


CREDITOS V¢

Produccién

Coraeimp

Eduardo Bravo Jaramillo
Director Ejecutivo

Coordinadora del proyecto
Jicela Montero Bravo

Propuesta artistica,
disefio y diagramacién
Floriane Masse

Desarrollo web
Sergio Quiroga

Portada
Paint

Agradecimientos

Jorge Cisneros Laiquez
Bernarda Tomaselli
Inés Cardenas

Comité editorial: Bernarda Tomaselli, delegada de
la Secretaria de Cultura del Distrito Metropolitano
de Quito, presidenta del Comité Editorial; Jicela
Montero, editora en jefe; Inés Cardenas, editora
asociada; Eduardo Bravo, editor de produccién;
Sergio Quiroga, editor de produccion; Floriane
Masse, editora de produccion.

Colaboraciones

Paint

Floriane Masse

Roger Ycaza

Maria José Mesias - Pepa Ilustradora

Santiago Maldonado — Taller las Manos del Diablo
Vilma Vargas Vallejo — Vilmatraca

Sozapato

Abigail Cardenas - EECO

Club del dibujo feo

Pancho Cajas

Sebastian Cadena Valverde - Cazurro

Alejandro Bustos Neira — Equipo Zonacuario
Luki Ganchala

Gabo Chancay - eldiariomorir

Caricato

Camila Freire Tenecela - Guambritaff Andariega
Alex Mina - MinArt

Ramona Arts Grijalva

Oscar Velasco

El contenido de los articulos es de responsa-
bilidad exclusiva de sus autores y autoras, el
Comité Editorial de “Publicos. Revista de artes
y pensamiento” no adquiere responsabilidad de
la credibilidad y autenticidad de los trabajos y no
refleja la posicién de la Organizacion de Estados
Iberoamericanos (OEI) o la Secretaria de Cultura
del Distrito Metropolitano de Quito.

Publicos. Revista de artes y pensamiento es una propuesta editorial que se constituye como un
espacio de didlogo alrededor del arte, la cultura y los patrimonios con las y los diferentes actoras y

actores de estos sectores y la ciudadania en general.

Su publico objetivo es la ciudadania en general y las partes que constituyen el Sistema Nacional de
Cultura. Bienvenidas, bienvenidos, bienvenides, bienvenidxs.H

OEI S Quitsrenace

Quito

Alcaldia Metropolitana

Publicos. Revista de artes y pensamiento © 2024 por Coraeimp tiene licencia CC BY-SA 4.0

(O ROY LT




4 Revista

u de artes y

pensamiento

DIBUJO, ILUSTRACION Y CARICATURA: TIEMPOS Y LECTURAS

Losylas artistas visuales en Ecuador destacan por su talento, compromiso y la fuerza
de sus creaciones. En esta edicién nos hemos propuesto articular a un pequeno
grupo de artistas para compartir reflexiones y miradas diversas desde su trazo.
Consideramos necesario generar y abrir espacios donde puedan dialogar y debatir
sobre su oficio, sus procesos y el impacto que tiene su trabajo en la sociedad.

Esta es apenas una muestra. Existen muchas otras voces valiosas que esperamos
integrar en el transcurso de este proyecto, sumarlas y sumarnos. Revista Publicos es
un espacio dedicado al pensamiento y al debate de ideas desde las artes, las culturas
y los patrimonios.m
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DIBUJO, ILUSTRACION Y
CARICATURA: TIEMPOS
Y LECTURAS

ditorial

{Desde donde partimos para pensar en
la caricatura y en su significado en el
arte, en la cultura, en la comunicacién
y en el debate publico?

Podriamos decir que la caricatura
esta muy apegada a la creatividad. Sin
creatividad la caricatura seria mera
ridiculizacion de una fotografia o un
retrato. Y, al mismo tiempo, la carica-
tura, en su mas profunda concepcion,
debe entenderse desde una estética
filosofica.

Cuando se aborda el “estado de la cari-
catura” en Ecuador no tenemos refe-
rencias 0 menos aun espacios desde
los cuales hacer la critica o la conexion.
De hecho, hay poco debate al respecto
porque la confusion misma de qué es
la caricatura y a qué sentidos apela un
tema de esta naturaleza ha desapare-
cido o se restringe a estrechos circulos
de amigos o estudios muy aislados de
universidadesy/o de trabajos de cuarto
nivel universitario.

Si colocamos lareflexion desde la esté-
tica filos6fica no es para darle un nivel
abstracto sino para entender mejor por
qué tenemos lo que tenemos y por qué
no entendemos lo que tenemos, para
bien y para mal. Pues la “gran discu-
sion”, asi entre comillas, esta asentada
en los caricaturistas y sus posturas
politicas, sus alineamientos con las
disputas, pero no necesariamente si
con sus trabajos han desarrollado un
“corpus” de lo que podriamos llamar
“Caricatura ecuatoriana”.

Claro, en gran medida, como ya pasa
en todo, la coyuntura manda, la poli-
tica ordena y desordena esos debates,
pero no estaria mal pensar que cierta

REVISTA PUBLICOS

crisis de la caricatura ocurre por esa
falta de reflexion, por el desarrollo
de la tecnologia y, por supuesto, por
los soportes y medios en los que se
difunde, amplifica o posiciona como
arte, no solo como panfleto, como
muchos quieren verla.

Por eso queremos que en PUBLICOS
se genere este espacio de dialogo para
debatir sobre este “oficio”, sus procesos
y el impacto que tiene en la sociedad.
Pero sobre todo porque los lenguajes
de la caricatura estan en desarrollo sin
perder su esencia, el significado de una
imagen para potenciar un relato, una
descripcion de la realidad desde otras
miradas y, también, para abrir un pen-
samiento mas condensado de un acon-
tecimiento puntual o trascendental.

Incluso, hay que discutir los parentes-
cos -que hoy se perciben mejor- de
la caricatura con la historieta, con el
comic y los audiovisuales animados.
Y si no son parentescos, permiten
entender que hay algo mas que lo que
conocemos como caricatura, apega-
dos a lo que veiamos hace unos afios
en los periddicos y ahora en las redes
sociales. Incluso, si de alguna crisis
hablamos es que la caricatura ya no se
ve porque ya no se leen ni se venden
periédicos como antes o porque las
publicadas en redes sociales son efime-
ras o evanescentes ante laabrumadora
“infoxicacion”. m
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[Tustrar es contar

por Roger Ycaza

[ustrar es contar, asi de simple. Es pura narracion visual, y podemos
verificarlo plenamente en el campo del libro album, que se encuentra en
el area editorial literaria, donde en muchisimas ocasiones una historia
se cuenta solamente con imagenes. Y claro, podemos entenderlo en
muchisimos otros géneros y espacios, donde el lenguaje grafico cumple un
papel primordial. Es una forma maravillosa de conectar con el lector, que
se deja seducir por el color y el ambiente, la forma y el fondo, el simbolo
y la poesia. En tiempos como los que vivimos es ese espacio donde nos
podemos sentir acompanados, gracias a toda esa infinidad de temas que
pueden surgir gracias a la ilustracion. Y si, ilustrar también es iluminar un
texto, acompanarlo creando nuevas lecturas, esa simbiosis es magia pura.

En nuestro pais la ilustraciéon camina hace varios afos, ya contado en
décadas, y si bien es cierto existen nombres que resaltan y se reconocen
aun nos falta consolidar una voz colectiva, que se sienta aqui y afuera.
Para eso se necesita de muchos factores, entre ellos la unién entre sus
creadores, donde se plantee un pensamiento y desafio colectivo, donde
tenga cabida la critica constructiva y el analisis, donde se encuentren
puntos en comun y divergencias, donde el remar hacia el mismo lado
traiga cobijo, entendimiento y aceptacion. Y claro, se necesita también
de espacios de trabajo en todos los campos donde pueda intervenir la
ilustracion. Y algo mas, y muy importante, el entender y aceptar que las
y los ilustradores también son autores, por lo cual se deben reconocer
sus derechos como tal. Mientras tanto, la ilustraciéon en Ecuador sigue en
constante movimiento, busqueda y exploracion.

[lustrar también es entender nuestros tiempos y saber acompanarlos, es
conciencia social. Es encender la mecha. Es contar y contarnos. Y unirnos.
Y seguirm
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La 1lustracion,
mi trinchera

por Pepa llustradora
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Este es mi primer intento de escribir una columna de opinion
y qué mejor manera que empezar por la importancia vital del arte, la
gréafica y la comunicacion visual en la humanidad.

Desde que las estrellas pudieron ser identificadas y plasmadas
en distintos lugares y cualquier soporte —como las paredes de las
cuevas, papiros y hasta en la misma tierra— el arte nos ensefia una
ruta, una cronologia, una historia de los pasos que se han dadoy que
seguimos dando como personas. No necesitamos ser prodigiosas
artistas para expresar en imagenes lo que las lefras o las palabras no
alcanzan, esa es la belleza y profundidad de dibujar.

Un dibujo es una idea. Y, {qué hay detras de una idea? Un
sentir, horas de investigacion, mucha exploracion, juego, conversacion
y —espero que— debate. Cuando dibujamos para comunicar, nos
atraviesa el alma la responsabilidad de plasmar una idea que perdurara
por mas que el instante de la creacion. Seguramente puede acompariar
en momentos de dolor o soledad, también, en empoderamiento,
lucha, indignacién y fernura.

La estética es importante, pero no indispensable para poder
expresar. El arte no es elitista, el arte existe mas alla de visitar los
museos o galerias, mas alla de consumir obras. El arte es una expresion
del alma, de los sentidos, de la realidad que nos ha tocado y que nos
atraviesa. Porque la belleza es subjetiva, pero la idea es la rueda para
emprender el camino.

La comunicacion visual es colectiva, lo digo sin dudar. Si
bien el proceso creativo y de ejecucion puede ser solitario —como
es mi caso— viene cargado de historia, de muchas voces y estimulos
cotidianos.

El lenguaje visual tiene una cualidad profundamente
emocional: llega sin pedir permiso, sin necesidad de traduccion. Es
capaz de atravesar fronteras de idioma, sociales y geograficas; por
eso es tan poderoso. Porque puede ser comprendido por una nifia
que aun no sabe leer, o por una abuela que jamas fue a la escuela.

Para mi, sin duda, el arte es politico. Ya en los afios 60 y 70,
la segunda ola del feminismo encapsulaba en la frase “lo personal
es politico” una idea fundamental: que las experiencias individuales
y personales estan intrinsecamente ligadas a estructuras de poder
mas amplias y a dinamicas sociales. Como no aplicar esta vision a
la creacion de arte, que es un egjercicio lleno de sinceridad; donde
colocamos los suefios y las pesadillas que nos acompaiian y que
gueremos compartir con los mas cercanos y los que ni imaginamos
que nos acompanan. Juntamos voces en forma de dibujos para
generar un discurso que pueda ser amplificado.

Entender el arte como memoria colectiva, es algo que se ha
discutido e investigado en espacios académicos y sociales; es un
aspecto del arte que no dejara de estar vigente. A fraves del lenguaje
grafico, las luchas sociales han encontrado una manera de quedar
impresas mas alla del presente: como archivo visual, como documento
sensible, como testimonio. Los trazos creados en el pasado ahora son
un mapa, un almanaque, una enciclopedia de lo que en diferentes
lineas de tiempo era compartido, a modo de buscar respuestas, hacer
una denuncia o solo sacarlo de las enfrafas. Esos trazos nos muestran,
por ejemplo, a una pequeia nifia que desafia con su humor tierno
pero filoso a la humanidad y su nombre llega a todos los espacios sin
importar el tiempo; estoy hablando, por supuesto, de Mafalda, creada
por Joaquin Salvador Lavado, conocido como Quino. Y asi, hay tantas
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formas de retratar la vida y la lucha en la gréfica, aqui unos pocos
ejemplos de un universo de trazos: “Persépolis” de Marjane Satrapi,
“Maus” de Art Spiegelman, o “Hierba” de Keum Suk Gendry-Kim.

Desde las calles viene Banksy, que interviene el espacio
publico con imagenes que desnudan la violencia institucional, el
capitalismo, la guerra. Sus esténciles son mensajes incomodos que
irrumpen en la ciudad como relampagos de verdad. Con una sola
imagen puede desnudar la hipocresia del sistema, cuestionar la
industria armamentista o burlarse de los muros que intentan dividir
pueblos. Y todo esto, desde el anonimato, lo que también nos habla
del valor de la obra por encima del ego.

En el dia a dia, encuentro artistas visuales y colectivos
artisticos que son un ejemplo latente de la importancia social del
lenguaje grafico. Tenemos, por ejemplo, a Issa Watanabe, que con
sus ilustraciones habla muy poderosamente de las migraciones; o
también a la ilustradora Maria Hesse, y su manera Unica de hablar
sobre el placer femenino; y como ellas, tantos mas, como Paloma
Valdivia, Moderna de Pueblo, 72kilos, Pictoline, Pablo Amargo,
Paula Bonet o el Colectivo Subterraneo en Oaxaca, México; por
nombrar unos pocos.

Cuando me invitaron a escribir esta columna pensé en
unicamente dibujar, pero tomo el gjercicio de esta escritura
como acto de exploracion del arte, del arte de comunicar
y experimentar. Es una apuesta a la construccion de la
expresion de dibujar, ahora con palabras.

Hay muchos caminos para plasmar el arte.
Cada una y cada uno elige qué camino tomar o
desechar. En mi caso, decido tomar un postura
frente a las injusticias, desde mi mirada de
mujer feminista, quien quiere generar dialogo,
cuestionar e incomodar con poesia visual;
revelando voces silenciadas o acompanado
la busqueda de justicia en casos de violencia,
migracion, cuidado del medio ambiente y,
sin duda, una critica potente a la politica,
que nos quiere quitar las ganas de sofiar
y nos obliga a sobrevivir.
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El Creador

por S. Maldonado
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SIENTO EN LA OSCURIDAD DEL ABISMO COMO EL
OILENCIO ME ABRAZA. VOGES LEJANAS SUSURRAN
VERDADES INTELIGIBLES, CIERRO LOS 0J0S Y VEQ,
LA LUZ ME CIEGA Y £L RUIDO ENSORDECEDOR
INVADE MIS SENTIDOS, EXISTO, SOY REAL POR UN
BREVE INSTANIE.

JUEGO ENTRE LO MATERIAL Y LO ESPIRITUAL,
LLEGO A UN ACUERDO ENTRE CUERPO Y ALMA.
MUDO DE PIEL, SOY LA OBRA, ESE PUNTO DE
ENCUENTRO ENTRE DUALIDADES. S0Y EL RESULIADO
DE UN EJERCICIO DE AUTOCONOCIMIENTO Y
AMOR PROPIO

' . !

’}r .I, l ' ‘




;
i
(
E

TUAL, UN
IN EL MU

ESPIRITL

EJERCICIO RELIG
NDO QUE NOS RO

Y

LA HUMANIDA
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INHERENTE A NUESTRA EXISTENCIA, ENCONTRO EN
L0 MAGICO DE U CONCEPCION UNA FORMA DE
ENTENDER LA REALIDAD HUMANA.

NOS PERMITE
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| ACTO DE CREAR SIEMPRE SERA UN PROCESO
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EL ARTE ES UN MILAGRO QUE PERMITE ANUDAR
VARIAS CONCIENCIAS EN UN MISMO PUNTO, UN
INSTANTE DE GRACIA EN EL QUE PODEMOS VER
MAS ALLA DEL ESPEJO HUMEANTE, SER UNO CON
EL T0D0 Y ALCANZAR LA INMORTALIDAD.
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El termometro de
la chusmayel
regueton

por Vilma Vargas Vallejo (Vilmatraca)
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Imagen 1. Dibujo exhibido

como protesta a la censura a la
" exposicion “Huarmicaricaturas por
la libertad” en la CCE de Azuay,
en Cuenca, 2016.

El periodista monarquico Jacques-Marie
Boyer-Brun definié a las imagenes satiricas que
circulaban en Francia a manera de panfleto entre
1791 y 1792 como “el termoémetro de la opinion
publica que moviliza a la ‘chusma”™ porque la
gente -en su mayoria analfabeta- las entendia
mejor que cualquier texto. Lo cierto es que
también hubo algunas en el peridédico realista
Les Actes de Apotres, sin embargo, no eran
tan populares como aquellas que atacaban a la
Corona.

En realidad, la caricatura nacié mucho
antes en Inglaterra, pero se transformé en un
contrapoder durante la Revolucién Francesa.
Entonces, sus autores eran anénimos y dibujaban
desdey paralas calles, por ende, las élites quienes
eran defensoras de lamonarquia “no se juntaban
con esa chusma” que tanto gustaban de aquellos
dibujos.

En Latinoamérica, en cambio, tuvo su gran
desarrollo en el siglo XIX, en medio de las luchas
independentistas y los movimientos politicos-
sociales. Desde aquella época hasta nuestros
dias, los trabajos de algunos humoristas graficos
funcionan como pedagogiay contraproposicion
a los discursos escritos y graficos de la prensa
tradicional. Quino en Argentina o Rius en
México, por ejemplo, cuestionaron la agenda
posicionada por la television o los grandes
medios escritos. Asi, el primero tuvo una
marcada linea de defensa a los débiles y de
critica al poder, mientras el segundo educaba a
varias generaciones sobre asuntos cotidianos -el
consumo de gaseosas, la comida mexicana, entre
otros- y problemas complejos: el machismo, el
marxismo, el anticlericalismo o el dafio al medio
ambiente.

En Ecuador, la caricatura hizo su aparicion
como un género mas del periodismo. En una
sociedad analfabeta en su mayoria, los actores
politicos se percataron de que esas imagenes eran
instrumentos para posicionar ideolégicamente
la visién propia de cada medio. En ese sentido
cabe mencionar a los dibujos sobre Eloy Alfaro

publicados en los diarios conservadores en 1912
en contra del liberalismo, quien fue dibujado
como un burro o amamantando a varios
animales que representaban a varios personajes
de la época.

Lasimagenes de humor politico aparecen
en la prensa o en las revistas, de modo que
muchos caricaturistas obtuvieron un espacio
fijo y de por vida en ellos; de hecho, en un diario
capitalino se dieron a la busqueda de nuevos
caricaturistas porque su plana de moneros iba
rumbo a los 80 afios. Su trabajo, por otra parte,
se convirti6 en un editorial grafico indispensable,
cuyo tema se escogia en las reuniones diarias
de cada redaccion; hasta hoy, gran parte de los
dibujos responden a una categorizacion de los
hechos que no esta ligada a la importancia del
tema, sino a las tacticas e intereses particulares
del medio. Y es que existe una relaciéon estrecha
e innegable entre el periodismo y el poder de
turno.

Desde que se promulgé de la Ley de
Comunicacion en la administracion de Rafael
Correa en 2013, los dibujantes empezaron a
rectificar sus caricaturas, toda vez que recibian
coronas de flores o les censuraban en sus
muestras (imagen 1). Por contrapartida, en
los medios bajo dominio gubernamental se
publicaba solo aquello que favoreciese al régimen
o lo que dejara mal parados a sus adversarios. La
caricatura de esos diarios se convirtié en “humor
oficial o institucionalizado™, cuyo objetivo era
defender la visién predominante, de modo que
en lugar de ser un desafio a la estructura del
poder, lo afianz6 y lo reafirmé, convirtiéndose
en un factor correctivo para el grupo que no se
adaptara al statu quo.

Sin embargo, en los gobiernos de Lasso,
Moreno y Noboa, los diarios tradicionales
cumplieron un fin parecido: los dibujantes de “la
prensa independiente y no oficialista” que antes,
en 2013, defendian la protesta social, el cuidado
del ambiente y los derechos humanos cambiaron
su linea y cuestionaron a los defensores de los

CHUSMA Y REGUETON DEBATES
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Imagen 2. Caricatura que fue
recortada en el Diario Ultimas
Noticias para que no se vieran los
caddveres de la pandemia, 2019,
como si recortando las imagenes
de cadaveres se borrarian los miles
de muertos de las calles.

derechos humanos, a los grupos ambientalistas
y a las organizaciones sociales, al mismo tiempo
que defendian alos gobiernos de turno. Incluso un
caricaturista realiz6 videos de campana pidiendo
el voto por un candidato presidencial y por un
asambleista.

En la pandemia del covid 19, cuando habia
cadaveres abandonados en las calles de Guayaquil,
el humor grafico para criticar la gestion del
presidente fue casi nulo. Erroneamente se pensaba
que hablar de eso era “hacerle el juego” al gobierno
anterior. Una vez mas, los caricaturistas se lavaron
las manos y el poder mediatico excluy6 unos
hechos y priorizoé otros, al tiempo que los dardos
humoristicos dependian de la posicion ideologica
y politica de los medios (imagen 2).

Pero no solo la prensa ha influido en
nuestra forma de ver la realidad, también lo han
hecho organizaciones no gubernamentales que,
presentandose como defensoras de la libertad de
prensa, recibian grandes aportes de Norteamérica
por surespaldo amedios y comunicadores capaces
de influir en la opinién publica. Estas fundaciones
decretaban cual caricaturista, comunicador,
periodista, creador de contenidos o dibujante es
malo, malisimo o esta del lado oscuro de la fuerza
-porque “le retuitean las mafias y el narcotrafico™,
ademas de otorgar certificados de credibilidad,
escribir codigos de ética y recomendaciones para
el aval de los caricaturistas (imagen 3).

No obstante, lairrupcion de las redes sociales
ha marcado un punto de inflexién en el mundo.
David Trueba, en su libro La tirania sin tiranos
escribio: “ahora la historia la deciden la mayoria,
porvotacion. El que gana, obliga alos demas a dejar
de pensar, adejar de ser”. Asi, este malestar en redes
hizo que uno de los mayores diarios del mundo, el
New York Times, suspenda en 2019 y de manera
definitiva el espacio para las caricaturas politicas.
Todo esto tras ser acusado de antisemitismo por
un dibujo de Antonio Antunes, del servicio de
sindicacién CartoonArts, que criticabala politica de
Netanyahu. El diario anunci6 que “en adelante solo
aceptaria caricaturas de profesionales que tuvieran
relacion directa con el periédico™, entendiéndose
que aquellas deberan adaptarse alalinea editorial,
sin importar el nombre ni el pensamiento de quien
las firma, sino la marca, el sello editorial y la linea
discursiva de la empresa.
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No solamente se indigna el publico al ver un
dibujo de humor, también se indignan los mismos
caricaturistas cuando se los cuestiona. Segin
Santiago Gerchunoff, “los humoristas llaman
ofendiditos al publico porque no se han reido de
sus gracias, porque les aborrece y eso pasa porque
ese publico tiene muchos mas canales que antes
para expresar su desprecio o su admiracion™.
Para el autor, esta situacion es similar a la del siglo
XVIII cuando la gente lanzaba tomates y pullas a
los actores que no les gustaban. La pregunta que
se hace Gerchunoff es: éel humor estaba en peligro
en aquel tiempo?

Por lo demas, el humor no pertenece
a la izquierda, a la derecha o a los medios de
comunicacion, sino a cualquier persona que opine
y lo utilice como un lenguaje para socializar: una
persona en cualquier parte del mundo armada
solamente con un dispositivo electronico es capaz
de realizar memes, usar la inteligencia artificial
para crear imagenes, cuestionar al poder y a la
informacion que lo ha mantenido atado por afos.

Del mismo modo, cada vez mas
caricaturistas vetados por los diarios tradicionales
o también demasiado bulliciosos para los medios
digitales hemos regresado a la raiz de nuestro
oficio, trabajando para nosotros, con nuestro
nombre y sin la anuencia de nada ni nadie; al fin
y al cabo, no son los medios ni los editores los que
otorgan prestigio y credibilidad, sino el publico
que esta ala espera de las obras. En pocas palabras:
la caricatura volvio a su origen, es decir, la critica al
rey, mientras su autor mira de reojo ala guillotina...

Antes, los medios escogian los titulares; hoy,
los caricaturistas proponemos los temas a debatir,
pese a que, igual que en la Revolucion Francesa,
aun existen algunos colegas que clasifican los
diferentes tipos de dibujantes, es decir, los de la élite
monarquica y los de “la chusma”, o aquellos que
“prefieren el jazz y los que prefieren el regueton”m

Fuentes principales
del articulo en:
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Imagen 3. Extracto de gif animado.
Vilmatraca. Ruth Hidalgo. directora
de Participacion Ciudadana
durante un programa radial pidio
que dejen de compartir caricaturas
que responderian “a las mafias, al
narcotrafico y al lado oscuro”.

PARTICIPACION DEBATES
CIUDADANA
RECOMIENDA NO
COMPARTIR ESTA
CARICATURA

Imagen 4. Captura de animacion
que responde a la declaracion

del caricaturista Xavier Bonilla,
(Bonil) que compard los trabajos
de los caricaturistas entre “quienes
prefieren el jazz o el regueton”.

[A VIHATRACA ¢
LE GUSTA LA
{  GASOLNA\ ¢

f\

CHUSMA Y REGUETON DEBATES | 2 5



preguntano
FotsFfenso ano

POr 5024 pal0 £

Lo que mas amo de mi trabajo es el reto creativo de darle
formay color a un tema cotidiano desde una perspectiva
distinta, porque paralograrlo debo interpelar mi postura
critica respecto al temay, a través de este pretexto, a mi
propia humanidad. Algo que inevitablemente me lleva a
encarar quién soy y a preguntarme: {quién quiero ser?

Fomentas que [0 nino.s/ s
[ean iMagenes, dyuda
& S Jesairollo inTeglal.

b

A diferencia de la imagen audiovisual: rapiday efimera que

nos exige una significacion inmediata’y superficial; para leer
una imagen estdtica, es necesario detenernos y activar nuestra
significacion personal. Es mds que solo “ver’, es ejercitar nuestra
capacidad de isaber estar presentes!

Ve

Desde mi perspectiva, nuestra
forma de entender el mundo es la
herramienta grafica-creativa mas
importante de la que podemos hacer
uso y sin embargo y tristemente,
pocos la ejercitamos de manera
consciente. La pregunta es: écuanto
tiempo y esfuerzo destinamos a
desarrollar la agudeza y profundidad
de nuestra mirada?

Entiéndase por “mirada” la decision
consciente de tener una perspectiva
mas amplia = abrirnos a escuchar/
entender al otro y alo otro.

2 é | REVISTA PUBLICOS ARTES & PENSAMIENTO
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. NOES UNDIBUJO

o Ilustrar no se trata de dibujar bonito. Se trata de crear ecosistemas visuales

L que puedan activar reflexiones significativas en el espectador. Para ello se
necesita mucho mas que saber técnicas de pintura, es imprescindible tener un
pensamiento reflexivo-ludico desarrollado que pueda generar asociaciones con
devenires interesantes; que le permitan al lector resignificar su propia vision,
mientras lee/descubre la imagen.

lustracion del likro album MATILDE de Sozapato

SOZAPATQ

éPor qué crees que las personas no miran lo que pasa a su

. EJ ch ‘1‘{ U alrededor? éPor qué piensas que el dragon estd mordiendo el

_ ’ semdforo? é Por qué el nifio es la dinica persona que ve a Matilde?
_5 (Lb ® r” ene r" GL{ éPor qué solo Matilde y el nifio tienen color en este mundo? ¢Es
9' n . “progreso” dejar de vernos entre nosotros?

_— buena ;
Cofeauntas,
(D,:jh N EL GOZO0

Esta combinacion de reflexion y juego crea una danza
particular, que bien se podria llamar “gozo”, otra gran
herramienta a nuestra disposicion.

Cuando hablo de gozo no me refiero a “hacer
Unicamente lo que nos causa placer” o “lo mas comodo”,
me refiero a permitir que el disfrute intervenga de
manera activa en nuestro quehacer artistico. Si el
proceso creativo es ansidgeno, el producto artistico es
menos disfrutable.

Creo que es importante desmontar, de una vez por
todas, el imaginario de que los artistas crean mas 'y
mejor desde la tristeza y el conflicto.

IYo Jeeido cfeas
Jesde o alegr il

PREGUNTANDO ANDO | DEBATES | 2 ;




EN RESUMEN o

Obra: Lapiz vida
Técnica: Ilustracion digital
2024

El l1apiz me ha dado muchas cosas.
Me ha dado libertad para ser yo
misma. Me ha dado un gentil
anonimato para pensarme mas alla
del cuerpo que habito. Al mismo
tiempo me ha anclado a €l. Para
sentirme real y valiosa.m

por Abigail Cardenas

2 8 | REVISTA PUBLICOS
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ARTZINEW

ARI-
ZINE

Esta reciega de siticias fue
creada colectivamente un
miércoles 26 de abril del 2025
durante una sesién del club del
dibujo feo en el bar azares.m

DESCARGA E IMPRIME
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“Tengo la suerte de
trabajar en algo
que me gusta”

Pancho Cajas

Pancho Cajas es un caricaturista quien lleva
mas de cuarenta afios en este oficio. Su camino se
ha forjado desde la pasion, la investigacion y esa
busqueda constante por compartir su trabajo, y su
mirada sobre los diferentes momentos politicos,
sociales, culturales y deportivos del Ecuador.

En este camino, Pancho se ha enfrentado
a grandes cambios, uno de los que mas destaca
es la tecnologia en el desarrollo de este oficio y
en la forma de reconocerla. Cuando inici6 en
Grupo El Comercio, en 1977, fue contratado
como caricaturista y recibia una remuneracion
mensual por ello. Ahora, las nuevas generaciones
tienen otras dinamicas, “trabajan para la web”y
la forma de vivir de este oficio es otra, buscar
auspiciantes o patrocinadores interesados es un
proceso que le resulta distante.

A esto también se suman otras
problematicas como el plagio o la
descontextualizaciéon de las obras, el
aparecimiento de la inteligencia artificial, la
banalidad de las redes sociales, la falta de espacios
o medios para publicar, y las nuevas formas de
consumo, donde tienes acceso a todo y de forma
inmediata, donde ya nada parece sorprender o
nada satisface.

Reflexiona sobre la “web”, como los
medios impresos eran lo mas importante y
como el cambio tecnologico los sacudio y ya casi
no existen. Esto es una realidad, es algo con lo
que tenemos que viviry ser responsables de ello.
Senala que siempre el trabajo del caricaturista,
del artista y de todos ha estado expuesto a los
halagos y a las criticas, pero que antes existia
una critica reflexiva que permitia mejorar. El
trabajo contaba con un proceso, el caricaturista
y el periodista, eran un equipo. Actualmente,
las redes sociales tienen muchas licencias y
“las criticas” estan cargadas de odio, desde el
anonimato se permiten incluso violentar a las
personas.

PANCHO CAJAS

“La caricatura siempre ha sido incomoda
al poder, es su naturaleza”, senala Pancho al
recordar algunos momentos donde su trabajo
molesto6 a las autoridades y gobiernos de turno,
pero a lo largo de esta conversacion marca una
gran diferencia; los politicos y los gobiernos de
turno son pasajeros la caricaturay el pensamiento
no. La caricatura sigue vigente, reflexionando
sobre los problemas de la sociedad, denunciando.

“Este oficio demanda responsabilidad y
profesionalismo, siempre hay que investigar
e informarse a profundidad sobre los temas”,
recalca Pancho. Recuerda como inicid, como
fueron sus primeros trazos, como tuvo que
construir técnicas amigables a la realidad de
los medios impresos de la época, como luego
se adapto a la tecnologia y actualmente usa esas
herramientas para el desarrollo de su trabajo. En
su arte manual siempre estan presentes el papel,
la tinta, el rapidografo, el dibujo, que es la base
de todo. A lo largo de estos afios ha desarrollado
una técnica propia. Sus tramas y lineas llevan su
nombre.

A sus 74 anos, Pancho mantiene vivo su
trazo. Todas las semanas envia una caricatura
a una revista internacional, no siempre son
publicadas, es un espacio que comparte
caricaturas de todas las latitudes, pero €l es
riguroso en su proceso creativo y editorial. Sigue
investigando, sigue creando.

“Tengo la suerte de trabajar en algo que
me gusta” con satisfaccion afirma Pancho Cajas.m

por Publicos
Revista de artes y pensamiento

EL PERSONAJE |
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Dibujo parala
memoria
no parael .
algoritmo

por Luki Ganchala
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Hablar del Capitan Escudo es hablar del poder del dibujo y la
narrativa. Detras de cada pagina hay un esfuerzo intelectual y
creativo: ilustradores, guionistas, disefiadores, editores que

imaginan, piensan, afinan y trabajan con pasion para que cada
historia conecte. Y si, también se divierten mucho en el
proceso, porque crear también es jugar.

El comic es un arte secuencial en el que texto e imagen bailan
juntos. Nos emociona, nos hace pensar, nos provoca. Y, a
veces, con suerte, nos permite delinear un pais mejor.

Entonces, ;un comic puede cambiar algo?
Claro que si. Porque mientras haya quien lea,
quien juegue y quien suefe, siempre habra un_-=7%
Capitan listo para recordarnos que el verdadero
superpoder es no rendirse nunca.

Alejandro Bustos Neira
Director de jelé! y guionista del
Capitan Escudo.







SELFIANDO

El boceto eterno

Gabo Chancay nos comparte desde @eldiariomorir
una vision que resulta cercana a ese devenir
que va construyendo nuestra vida: la experiencia.
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DATO PEPA &

Momentos
canonicos de

la caricatura
ecuatoriana

por Caricato (Carlo Celi, David Nicolalde y Carlos Armijos)

La caricatura, aquel arte lineal de
representacion simbodlica, a veces
humoristica, a veces critica, ha pasado
por varios momentos historicos en
Ecuador; mismos que la han definido
como una forma de expresion social o
como un reflejo descriptivo del pueblo.

Las multiples formas de trazar lineas
sobre un soporte fisico o digital tam-
bién han variado alo largo de los anos.
La caricatura no tiene ataduras, es
libre y evoluciona constantemente en
diversos productos como los comics,
las historietas u otras variaciones
encontradas en el manga japonés o en
las denominadas novelas graficas.

Hemos seleccionado varios hitos de la
caricatura nacional y estan represen-
tados como mejor lo sabemos hacer:
entre trazos, textos y formas que
narren estos ‘datos pepa’ pararecordar.

REVISTA CARICATURA,
DONDE TODO INICIO

Cursaba el ano 1918, el Ecuador se
encontraba bajo el mandato del presi-
dente guayaquilefio Alfredo Baquerizo
Moreno; entre tratados limitrofes con
Colombia y la abolicion del ‘concer-
taje’, para quienes, casi esclavizados,
labraban las tierras del campo.

En esta época también surgian las
primeras caricaturas en diarios nacio-
nales. El Telégrafo adoptaria este
recurso periodistico de opinion grafica
con cierta frecuencia. Los nombres de
Teobaldo Constante y Virgilio Jaime

| REVISTA PUBLICOS
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Salinas empezaron a sonar como los
primeros caricaturistas que publica-
ban en periédicos locales.

Y sucedi6 que en Quito, “una ciudad
conventual, casi muerta y muy seria”,
segun palabras del caricaturista
Carlos Latorre (E1 Comercio - 1980),
se produjo un remezon con la impre-
sion de 400 ejemplares de una nueva
revista llamada Caricatura. Asi de
simple se escribi6 su nombre, sin mas
adornos y con la urgencia de ofrecer
al publico el arte de sus irreverentes
paginas interiores.

ARTES & PENSAMIENTO

El primer namero tuvo tanto éxito,
y se agotd tan rapido, que para el
segundo tuvieron que aumentar el
tiraje a 1.000 ejemplares, algo sin
precedentes para la época. Hoy lo
denominariamos burdamente como
‘un fenémeno viral’.

Caricatura se imprimié durante seis
afos mas. En 1924 llego6 su final, pero
marco el inicio de otras publicaciones
similares y mas temerarias, que la his-
toria se encargaria de inmortalizar.



JUAN PUEBLO Y
LA CONCIENCIA POPULAR

Cuando la gente habla de héroes seguro los imaginan como
feroces guerreros, entrenados militares o elocuentes lideres;
no un huesudo y harapiento tercermundista que ha vivido
inconforme de la politica ecuatoriana, desde hace mas de un
siglo, como lo es Juan Pueblo.

El “alma guayaquilena”, conocido también como Don
Claro Mirdn, naci6 de la inspiracién y tinta de Virgilio
Jaime Salinas en 1918, pero también lo adoptaron en sus
trazos, grandes caricaturistas como Miguel Angel Gomez
(1945), Galo Galecio (1951), Luis Peniaherrera (1966) y Rubén
Penaherrera (1992).

Cada pueblo escoge a sus campeones y el nuestro anda a
pie descalzo, con sombrero de papel y junto a un perro
raquitico. Pero que las apariencias no te engafen, es el inico
que se ha parado tieso ante el despilfarro, la corrupcion y
la negligencia de nuestros politicos. Sabemos que aun esta
vivo... solo sigue esperando al préximo artista que lo dibuje.

DON EVARISTO, EL GUAYTAMBO MAS CHULLA

En 1990, Edgar Cevallos disefiaa Don Evaristo, basado en el
chulla quitefio Evaristo Corral y Chancleta, personaje inter-
pretado por el actor ambatenio Ernesto Alban (1912-1984).
El dibujo animado formé parte de una campana televisiva
de promocién de valores ciudadanos durante la alcaldia de
Rodrigo Paz, entre 1988 y 1992.

Tras un paréntesis de varios afos, en 2011 la caricatura fue
relanzada durante la alcaldia de Augusto Barrera, con un
redisefio encabezado por Eduardo Khalifé, que sin embargo
no logré la misma atencién del primer dibujo. En 2020,
durante la alcaldia de Jorge Yunda se habl6 de lanzar una
nueva campana con el diseno de Cevallos y nuevos perso-
najes, aunque el proyecto quedé en suspenso.

CARICATURA ECUATORIANA

& DATO PEPA

EL PRIMER COMIC NACIONAL

La caricatura politica tuvo gran presencia dentro de la
prensa ecuatoriana durante gran parte del siglo XX. La
historieta o tiras comicas, por otro lado, ha aparecido de
maneramas esporadica. Segun diversas fuentes, Aventuras
de Saeta y Raffles de Miguel Angel Gomez, publicada por
diario El Universo en 1924, seria la historieta seriada mas
antigua del pais.

Don Canuto, de Nelson Jacome haria lo mismo en 1961,
dentro del diario El Comercio.

Por otra parte, Panfleto, de Ivan Valero Delgado, lanzada
ennoviembre de 1983, es considerada ain como la primera
revista de comic independiente publicada en Ecuadorm

DATO PEPA |
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EL GRITO =

Lapices y trazos que piensan:

El dibujo, la ilustracion y la

caricatura en tiempos de
multipantalla

por Camila Freire Tenecela - Guambritaff Andariega

¢Qué tienen en comun un garabato en
la esquina de un cuaderno, la portada
de un libro ilustrado y la vifieta
comica del periodico del dia? Mas de
lo que creemos. Dibujar no es sé6lo
trazar lineas adecuadas a una estética
, sino va mas alla, es activar una vision
critica, empatica de la realidad que nos
rodea plasmando la sensibilidad que
le caracteriza al artista, la ilustracion
interpreta, la caricatura exagera para
revelar, el dibujo observay transforma.
Hoy mas que nunca, estos lenguajes
visuales estan en plena conversacion
con las inquietudes y luchas colectivas.

Desde las pinturas rupestres hasta las
ilustraciones digitales, el dibujo ha
acompanado al ser humano como
una extension de la expresion de
su pensamiento. En el siglo XIX, las
caricaturas politicas hacian temblar
a los gobiernos y en el siglo XX, las
historietas se convertian en las crénicas
sociales. Hoy, una imagen se viraliza
en segundos, una ilustracién o meme
ilustrado puede ser mas potente que
una publicacién editorial.

¢Quién dijo que el dibujo no habla?

Cada trazo digital o fisico tiene su
intencién, la forma de la linea, el
uso de colores expresan emociones,
nos sitian en contextos y cada
composicion propone un discurso por
el artista que puede ser interpretado de
multiples maneras por el espectador,
sin la necesidad del uso de palabras,
es un lenguaje que nos habla desde
las emociones, desde un sentir que

52
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no requiere de traduccion, pero si
de atencion al detalle y al mensaje
personal que nos aporta. Desarrollar
un proyecto de arte conlleva una gran
responsabilidad, pero esto depende
mucho del artista. Centrarse en una
postura social es reflejar la realidad que
percibimos, muchas veces se conjuga
con una lucha que busca justicia, un
bien colectivo o simplemente una
tendencia popular en redes sociales.

Detras de cada ilustracién hay horas
de trabajo, referentes culturales,
decisiones estéticas, busquedas
personales y un mar de emociones.
Dibujar no solo requiere de la técnica,
hay una investigacién, intuicién y
sintesis, un proceso complejo para
poder plasmarlo en el lienzo. Sobre
todo cuando se busca retratar la
realidad de una sociedad diversa. En
este trabajo de producir arte, conviven
lo artistico, lo politico y lo personal.

El proceso de realizacion de una
ilustracion, dibujo o caricatura se
complementa con una investigaciéon
previa, la personalizacién de un tema,
le permite al artista estructurarunaidea
en su cabeza que luego se convierte en
imagen y es expresada en cada linea
que traza, porque las palabras se
quedan escasas para describir lo que se
siente. Dentro de mi trabajo artistico el
plasmar con ilustraciones un mensaje
conlleva a la reflexion, en donde la
finalidad es recordar a la gente que
existen luchas colectivas, injusticias, la
importancia de la sororidad, tipos de
violencias como la de género, y otras

ARTES & PENSAMIENTO

“El arte es resistencia, ternura, lucha

y conviccion, el artista nunca apaga su
v0z, la transformay logra incomodar o
concientizar con ello a la sociedad que estd
cerca de olvidar el sentir humano”
Guambritaff Andariega

veces expresan el orgullo y amor por
mi pais Ecuador y por la ciudad que
me vi6 nacer, mi hermoso Quito. Se
convierte en una protesta grafica con
elementos culturales, ancestrales y
tradicionales que forman parte de
nuestra identidad y que merecen ser
admirados.

Enlamodernidad, endondelas paredes
y galerias son parte de un feed de
Instagram, publicaciones en Facebook,
videos en Tiktok, exhibiciones en
Pinterest, la adaptacién de crear
conciencia a través del arte se vuelve
un trabajo dificil, pues el tiempo de
atencion del espectador es cada vez
mas fugaz y la presencia de grandes
cantidades de texto en la pantalla suele
abrumar a las nuevas generaciones y
una ilustraciéon es el mejor paso para
llamar su atencion y se convierte en
una herramienta muy importante
para su expresion digital, pues a través
de este representan sus preferencias,
valores, creencias, filosofia y estética,
convirtiéndolo en una voz que dice lo
que siente y piensa.

Es grato crear a través de conceptos
culturales y luchas sociales,
ilustraciones que reflejan algo que
no se puede nombrar con palabras,
un abrazo hecho dibujo, construir y
apoyar el arte a la par de la conciencia
social es importante y busca reflexién
colectiva {Como leemos el dibujo hoy?
{Qué historias se pueden contar s6lo
desde el trazo? ¢{Por qué a veces un
dibujo dice mas que mil palabras’m



Descripcion de ilustraciones
1 - Fiesta popular - dibujo digital
2- El kiosco cajonero del diablito
“El ser que se enamoro tanto
de Quito , que le construyo una
iglesia “Acrilico sobre lienzo'y
detalles dorados

8- Herencia feminista - dibujo
digital



EL GRITO = Obras:

Blanco = Exito: Denuncia la
mentira de que para triunfar hay
que borrarse. Una mariposa
herida simboliza a mi abuela
diciéndome: “No dejes que te
blanqueen el alma”. Rostros afro
“blanqueados” contrastan con
una mariposa que se aferra al
cabello natural, ultimo refugio de
identidad.

Lazos de Sabiduria: El turbante
como corona de resistencia. Las
frenzas que unen a la nifa, la
madre y la anciana son el “WiFi
ancestral” que el racismo no
pudo cortar.

Eva: Reinterpretacion de Eva
como mujer afro. Llora no solo
por el paraiso perdido, sino
por el peso de la libertad y los
recuerdos que guarda entre sus
trenzas.

Soy Mina, soy raiz: Mina no es
solo un apellido; es un puente
vivo entre Africa y Ecuador, entre
lo ancestral y lo presente.

Memoria Afro:
tejidos de
resistencia, alas

de ancestralidad

por MinArt — Alex Mina

Profundiza en la cultura afrodescendiente como un tejido vivo,
donde cada hilo es una historia, una lucha o una herencia transmitida. Las
obras exploran memorias ancestrales, resistencias actuales y reinvenciones
identitarias. En una sociedad donde el arte indigenista reclama su espacio,
pregunto con mis tizas: ¢{donde esta el rostro afro? No es competencia, es
urgencia. América Latina se construy6 también con raices arrancadas de
Africa, y esa memoria exige ser pintada desde adentro, desde mis manos
negras que mezclan los colores de la resistencia.

Mi arte no es decoracion. Es un acto politico, un espejo para que mi
gente se veay diga: “Esta soy yo. Esta es mi historia, y es hermosa. Lo negro
es bello”. Traigo el pasado al presente no para repetirlo, sino para sanarlo.
Juntos tejemos un futuro donde nadie tendra que pedir permiso para existir.
Las nifias afro necesitan crecer viendo en mis cuadros lo que el mundo les
niega: que su pelo crespo, sus motas es una corona, que su piel oscura es un
cielo lleno de estrellas, que el turbante es resistencia.

Busquen mis mariposas en los cuadros. Ahi estan mis muertos, vivos.
Las mariposas (mis ancestros) no son un simple detalle: son la prueba de que
el pasado nunca se fue. En cada obra revolotean para recordarme: “Alex, no
pintas solo. Pintas con nosotras”. Ellas son el puente entre quienes partieron
y quienes vendran.m

5 4 | REVISTA PUBLICOS ARTES & PENSAMIENTO




Carabali

Mandingos %
R
Angolas IS8

~ Foliecoll cjha%é

Angulo | ¥ Méndez I

: : Hepl.'ihlica'_de Angqi;j._.

.;-._-:_ B
‘.-'k\- v J.l
i - .

Minda Congo

Anangong 3

Nueva Granada /




EL GRITO =

Me atraviesa el trazo libre, como territorio de lucha sobre las estéticas hegemonicas
y las formas que marginan las existencias fuera de la heteronorma.

La resistencia mediante otras estéticas normalmente aceptadas, es mi trinchera
donde vivo como creadorx de arte Cuir o arte Disidente, esa creacion indispensable en
tiempos de represion, donde la censura y la clausura son pan de cada dia.

La plastica que me asiste en paredes y otros materiales es analoga, es el ecosistema
donde existimos cuerpxs de la diversidad Sexo-Genérica, trans, maricas, travestis,
personas racializadas, personas viviendo con VIH y muchas mas fuera de laimposicion
hegemonica de la heteronorma patriarcal.

Hablar de arte Cuir es hablar de un tipo de propuesta de artivismo, donde la
estéticalinda no prevalece, las ideas no tienen rostro y muchas veces es mucho para
un solo ojo. Es imaginar que la poesia, la ilustracion y la fotografia han sido creadas
no solamente para unos, y que nosotrxs tenemos el poder de des-academizarlo y
apropiarnos de los espacios que se nos han negado.m
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