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DESDE LA RURALIDAD

Publicos. Revista de artes y pensamiento es un espacio de dialogo y encuentro de
voces diversas, activas y militantes de la gestion artistica, cultural y patrimonial del
Ecuador.

En esta edicion el ejercicio es pensar la ruralidad desde la gestion cultural, conceptos
en deconstruccion y reflexiones constantes. Vale la pena preguntarnos éentendemos
este concepto que atraviesa nuestra cotidianidad desde los afectos, la memoria e
identidad colectiva’m
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LA DISTANCIA DESDE LA
CARRETERA

editorial

Un viaje a la ruralidad es de esas
experiencias (para los seres urbanos)
que pueden ser el ingreso al espacio
bucélico o al reconocimiento de lo
ajeno, lejano o profano. Ya somos un
pais eminentemente urbano, hasta
en los poblados mas alejados de cada
provincia. No solo por la integracién
tecnologica y mediatica, sino porque
la arquitectura y el “acomodamiento”
urbanistico se hace y se configura
desde los estereotipos citadinos.

Sin duda el mercado ordena esta rea-
lidad. Y el debate sobre la instalacion
de procesos de produccién y de reali-
zacion en los espacios alejados de las
“grandes urbes” todavia no se sostiene
porque son escasas las investigaciones
para entenderlos en su complejidad.
Por ello, ademas, la bibliografia es
pocay la mayoria todavia refiere a los
sesentas o setentas para atras, aunque
cueste decirlo.

Algo parecido pasa conla gestion cultu-
ral y el desarrollo de las artes, en sus
acepciones tradicionales. La tecnolo-
gia, lacomunicaciénylas “influencias”
han trastocado practicas que solian ser
modos muy propios del campo o de la
ruralidad. Sin embargo, buena parte de
la memoria cultural del Ecuador (épor
qué no de América Latina?) también se
ha forjado desde unas identidades de
sectores que se expresaron con ciertas
disputas con los canones urbanos. En
algunos casos esa disputa se resolvid
por la via del mismo mercado: mien-
tras su rentabilidad crecia su legitima-
cion tenia sentido.

REVISTA PUBLICOS

Y, por supuesto, también nuestra inter-
culturalidad, en la diversidad regional
y geografica, ha sido un motivo de dis-
putas y reflexiones sobre el peso de
sus expresiones en el dialogo artistico
entre grupos, individuos e institu-
ciones. En el trazado de las expresiones
culturales locales no han sido ajenos
los localismos, chauvinimos y provin-
cialismos. Incluso, parala detecciéon de
un indicio de las memorias hay todavia
quienes preguntan de dénde provino
el autor para colocarlo en su referen-
cialidad o exclusién.

De ahi que se hace necesario un acto
de suprema provocacién para inyec-
tar a la reflexién de la ruralidad en las
corrientes artisticas, en general, como
una necesidad de lo que no contem-
pla la agenda institucional y/o estatal.
Una suma de debates e investigaciones,
resefias y testimonios para llegar a un
punto cero, como llegada y partida,
como eterno retorno y reencuentro.
Si no es asi, tendremos un paréntesis
perpetuo con las consabidas caren-
cias, bloqueos y hasta silencios sobre
el significado de la ruralidad en la
construccién de lainterculturalidad en
sumas hondo sentido histérico.m

por Publicos
Revista de artes y pensamiento
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Fotografia: Francois “Coco” Laso

Las materias del pasado nos dejan
caminar a través del tiempo. En ellas,
el tiempo parece doblarse, el pasado
aproximarse y volverse accesible. En
ese acto, la memoria se revitaliza y
resiste ante el olvido, no solo habita
en nosotros, sino también en los
lugares, en las cosas, en la naturaleza,
en las practicas, en los saberes.. en
los patrimonios. Pero, en un mundo
sumido en aguas turbias de palpable
fragilidad social y ambiental, cabe
preguntarse cual es la verdadera
funcién de estas materias, qué rol
cumple la memoria y para qué
conservar sus legados.

Frente al colapsoylaurgente necesidad
de cambio, asumir lo patrimonial
como el lugar de permanente retorno
yano es suficiente. Hay que abandonar
el vestigio inerte, superar los dogmas
conservacionistas, la nostalgia del
pasar de los dias y sobrevivir ala mortal
trampa de las industrias de la historia.
En acciones, esto se traduce en superar
el abordaje tedrico, el lenguaje técnico
y repensar la gestion practica de los
patrimonios.

En la Irrealidad del tiempo, J.M.E.
McTaggart menciona que en algun
lugar del universo todo ya estaba desde
siempre, todo esta en el ahoray todo
estara para siempre (Shore, 2002).
Para Spinoza ese lugar —liberado
de las ataduras del tiempo— es la
eternidad, y desde el pensamiento
de Politino se dira hay tres tiempos

y los tres son el presente, vitalizando
el pasado como dimensién activa
y reivindicando la funcién de sus
legados materiales en la construcciéon
del presente y la representacion del
futuro. Desde esta perspectiva se
rompe la percepcion lineal del tiempo
como flecha que avanza eternamente
hacia adelante, originaria de la cultura
Occidental, motor fundamental del
modelo capitalista - tecnologico de la
civilizacién moderna en su ideal de
progreso. Es sabido que, no todas las
lenguas tienen o han tenido estructuras
temporales de futuro, asi también
en sus configuraciones no todas son
lineales y progresivas, la cosmovision
andina, por ejemplo, estructura un
tiempo espiral.

Entonces, dos horizontes temporales,
que nos parecen distantes, se tocan y
se cruzan. Primero, el pasado se des-
clausura desde su condiciéon temporal
y no meramente interpretativa,
se reconoce su estado dinamico,
abierto y flexible. En contraposicion
a su concepciéon cerrada y fija es
reconfigurado constantemente
desde el presente, en sus significados,
narrativas y lecciones permitiendo
abordar la historicidad en su forma
mas completa de posibilidades,
donde otra historia puede emerger.
Esto habilita a una recuperacién de
las utopias, y constituye un poderoso
motor de cambio. Segundo, las
memorias disputan de manera
continua los imaginarios del futuro y

OBSIDIANA
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“Los rios, esos seres que siempre
habitaron los mundos en
diferentes formas, son quienes
me sugieren que, si hay un futuro
a pensar, ese futuro es ancestral,
porque ya estaba aqui”.

Ailton Krenak

son determinantes en el caracter plural
de lo que se conoce como futurabilidad
(Berardi, 2019). Los objetos de la
memoriano son un recurso pasivo, sino
una fuerza activa. El pasado moldea
de manera permanente el mundo
contemporaneo, en su construccion
de realidades, en su creaciéon de
significados, en su proyeccion del
mafianay sus narraciones del porvenir.
En términos practicos, esta capacidad
creadora posibilita una mirada
alterna a los temas apremiantes de
la contemporaneidad: pobreza,
cambio climatico, educacién, género,
tecnologia, y su largo etcétera.

Solo podemos optar por renunciar a

la suntuosidad del pasado y abrazar
su condicién de ruina. Esta accion
urgente nos permite potencializar
su capacidad de escombro; la ruina
no solo representa la oportunidad de
creaciéon —que ya lo permite incluso
la ausencia, el vacio y el olvido— sino
que constituye una oportunidad de
trazabilidad, una proyeccién para
estimar o prever escenarios futuros a
partir de una experiencia y un saber
acumulado. Acumulado durante
dias, afios; en algunos casos, durante
miles de afios. Consiste en minar la
teoria de la antropologia de las ruinas
cuidadosamente escudrifiada para
proponer nuevas formas de entender
los vestigios del pasado (Ausin, 1997;
Marquez & Kingman Garcés, 20238;
Duran, 2023; Zulaika, 2006).m m =
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Asi, el rango del futuro que puede
visualizarse a través del lente ancestral
esta cargado no solo de experiencia,
sino también de territorialidad y
localidad. Donde las memorias rurales
son dotadas de especial potencia
porque nos hablan desde realidades
amarradas a lugares especificos que
resisten a la homogenizacién tanto
como alahiper-densificacion, asi como
resisten también a su silenciamiento
y a su vaciamiento. La memoria
entendida como vector de futuridad
permite escapar a la logica de futuros
globalizantes, estandarizadores y
reductores de singularidad, pues se
construyen a partir de memorias
culturalmente situadas e historias
particulares. Un futuro que no se ciiie
a la actual conformacion del mundo
de una manera Unica, sino que se
proyecta a través de la pluralidad. Un
gesto fundamental para descolonizar
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el futuro y proyectar un mafiana que se
contrapone al conduccionismo. Claro,
importa entender lo ancestral fuera de
una vision del paraiso perdido al que
se afiora volver; no se trata de idealizar
el pasado, sino rehabitarlo desde una
mirada critica.

Consiste en refrescarlamemoria desde

la diversidad y desde sensibilidades
alejadas de los modelos acostumbrados
delaacademia, larazon, el positivismo
ylapatrimonializacion. Inaugurar otras
politicas del tiempo. Desnaturalizar
la temporalidad. Y apostar por una
memoria plural de las culturas, de los
objetos, una memoria del espiritu, de
la naturaleza y de lo vivo, donde el
saber pasado no subyace ante el saber
moderno, en su juego dominante
y hegemonico. Lo ancestral puede
elaborar nuevas narrativas sobre el
porvenir, donde los futuros posibles
que no lograron consumarse en el
pasado aun se proyectan y recrean
mundos habitables elaborados desde
las memorias subalternas, desde
las memorias rurales, las memorias
indigenas, las memorias feministas, las
memorias de las infancias, y también
desde las memorias no humanas,
las memorias de las especies que
extinguimos, y desde las memorias de
los rios y de los mares que secamos.

Fotografias: Natalia Rivas

Lo que nos lleva a reconfigurar las
preguntas importantes: ¢éQué vitalidad
persiste en las materias del pasado?,
éen realidad son fichas con dataciones,
locaciones, medidas y datos
tradicionalmente recogidos, lo que
requerimos de su potencial creativo
y motor de cambio?, éson los planes
turisticos lo que debemos aprovechar
de sus saberes y conocimiento
acumulado?, {la forma tecnocratica
de abordar el patrimonio, no es solo
otra forma nostalgica de colonizar
las identidades, institucionalizar
las memorias y perpetuar un saber
hegemoénico del tiempo?. Y, de otro
lado, écuales son las subjetividades, los
sentidos, e incluso, el corazonar'y la
ética de estas materias?, {qué espirituy
sensibilidad esconde cada patrimonio?.

Asi como las memorias son multiples,
los olvidos son maultiples. Y en esa
lucha, hay momentos que nunca
deben ser borrados, episodios que
deben ser recordados para no volver a
repetirlos. Cuando nos reconocemos
en un mundo acelerado, controlado y
marcado por desigualdades extremas,
donde la humanidad y todo lo vital se

' Corazonar, concepto propuesto por el antropologo Patricio Guerreo que
plantea la construccion de un horizonte de existencia que trasciende la
epistemologia, integrando la sabiduria y la afectividad con un sentido ético
y politico.

OBSIDIANA
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reduce a cifras, la empatia se extingue
ylasociedad se fragmenta. Detenernos
pararecogerlecciones del pasado es un
acto urgente, revolucionario ylleno de
esperanza. Silencio, vamos a escuchar
lavida a través de la ocarina. A buscar
dela experiencia de los abuelos lejanos
lapaciencia de las ceramicas milenarias
y de la eternidad de las montanas
la quietud de sus glaciares. Vamos a
aprender de la transformacion de los
fosiles.

Silencio. Vamos a mirar el mundo a
través de la obsidiana.m

por Marcos Sempertegui
Especialista en Patrimonio Cultural

Fuentes principales
del articulo en:
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cque me mueve:...

Parir ha sido cumplir un deseo, ide los mas importantes!
Traeraluz miaccion criticay consciente, y hacerme una gran
pregunta: iqué me mueve? Atravesar ese portal tornasolado
entero es entrar en otra dimensién. Ahi comienzo a sentirme
diferente; durante el viaje reparo mi sentido de pertenencia,
volver ami es posible. Me libero de la ciudad y sus mascaras,
mi piel encuentra propoésito en el aire; despierta una
correspondencia, incorporando experiencias significativas
que me marcaron y me convierto en quien soy, sabiendo
que no ha sido facil llegar hasta aqui. La conexién con la
naturaleza ha sido fundamental en mi vida. Ella nos conecta
con su esencia y nos da un sentido de presencia. Es un ser
enorme que nos sostiene sin condiciones.

Soy paisaje, ésabes? Justo aqui en la cordillera de los Andes,
la tierra fértil guarda la memoria de siglos, sembrando
sostenibilidad. Mi trabajo es recuperar esas historias
familiares, que como la memoria de esta zona, a veces han
sido invisibilizadas y fragmentadas. El viaje es mi energia
creadora, conserva mi diversidad cultural, de generaciones
y lugares. Soy mestiza, como muchos, sin raices claras. Pero
desmenuzando la historia, mis raices me traen hasta aqui,
a una iniciacion llena de emociones. Mi cuerpo me llamo.
Sentia vacio, tristeza, desamor... pero sabia que no todo
estaba perdido. Mi espiritu creador, que creia perdido, me
animé. La soledad me acompand en ese tiempo sin sentido.

Soy una mujer transhumana, iuna portadora de vida!
No me limito a ser solo mujer o humana, isuperarme
me inspira! Deshacerme del abuso, la rabia, el miedo, el
abandono, la inseguridad y los prejuicios me impulsa en
mi arte. Conectarme con algo mas grande, como la Tierra,
me ayuda a descubrir quién soy, mi esencia, mi naturaleza.
Voy aprendiendo y abriendo mi mente, conectindome con
una existencia Unica, en equilibrio con la vida y los demas.

| REVISTA PUBLICOS
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La biodiversidad natural conforma un patrimonio cultural
ytradicional. En las zonas rurales, las diversas comunidades
coexisten con el ecosistema, fuente de inspiraciéon y
sustento. Sus tradiciones comunitarias y saberes ancestrales
se transmiten de generacion en generaciéon, manteniendo
una estrecha relacion con los ciclos naturales y conservando
conocimientos Unicos segun su ubicacion geografica. Las
comunidades indigenas han mantenido una convivencia
armoénica con su entorno y sus saberes ancestrales a lo
largo del tiempo, perpetuando su legado generacional.
En la region serrana, la herencia cultural indigena actaa
como custodio de la tierra y la lengua materna kichwa.
Las mujeres de estas comunidades son las principales
portadoras y transmisoras de las tradiciones ancestrales,
representando una forma de resistencia a lo largo del
tiempo. Su compromiso radica en preservar la energia
creadora, proteger los recursos naturales y denunciar las
injusticias. La interaccién armonica con la tierra, el sol, 1a
luna, el aguay los espiritus, sustenta la cosmovisiéon andina,
basada en el intercambio reciproco. Forman parte de una
red de tradiciones que contribuyen a la conservacion del
medio ambiente. En este contexto, la energia vital fluye de
manera singular, a través del contacto directo con la tierra,
generando una alta calidad de vida, con alimentos organicos
y medicina natural.

Tanto las tierras como los habitos rurales han cambiado
mucho debido a varios factores que hay que nombrar:
colonizacioén, industrializacién, migracién, inseguridad,
alteracion de desechos, explotacién del medio ambiente,
la hiperconectividad y tantos otros. Son problematicas
profundas y factores que han llegado a ser parte de la
posmodernidad y sus residuos sociales. Desde hace mucho
tiempo, estos territorios han sido parte de un sinnimero de
saqueos y alteraciones culturalesm m ®

ARTES & PENSAMIENTO



Fotografias: Mateo Garcia Game

1.Cotacachi, Imbabura, 2024
2.Mano de Luz Maria esposa de
José Cotacachi, tejedor telar de
pedal, Peguche, Imbabura, 2024
3. Obra sombrero, talla en
madera, co creacion con Lenin
Santacruz, San Antonio Ibarra,
Imbabura, 2024
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«30Y UNA MUJER TRANSHUMANA, jUNA PORTADORA DE VIDA!

La transformacion personal es un proceso continuo; la
introspeccion reiterada, desde una perspectiva amorosa,
me ha permitido la reconciliaciéon y el fortalecimiento
interior. El ambito rural ha sido con frecuencia marginado
y olvidado. No obstante, para muchos, representa un
espacio de conexion con la naturaleza, la cultura y la
espiritualidad. Tras numerosas experiencias en entornos
rurales, mivocacion se centra en la conservacion de nuestro
territorio y las culturas ancestrales. Las mujeres hemos
protagonizado numerosas luchas, visibilizando lo que se nos
ha negado; somos la fuente, nuestras acciones demuestran
nuestra fortaleza. En conjunto, en nuestras comunidades,
somos portadoras de la sabiduria ancestral, tomadoras de
decisiones y guardianas de la alimentacion.

Asimismo, la labor de concienciacién sobre la importancia
de la conservacion de las practicas artisticas artesanales
requiere la construcciéon de una narrativa real y organica,
inherente a la propia cultura, que fomente el intercambio
de conocimientos y experiencias significativas para inspirar
a futuras generaciones a preservar las tradiciones locales,
reconociendo su esfuerzo y creatividad. La ruralidad
representa resistencia y lucha, donde las comunidades
se unen para proteger su territorio, su cultura y su modo
de vida. El trabajo artesanal manual trasciende la simple
exhibicion de objetos; es un estilo de vida en armonia con
la naturaleza, que durante mucho tiempo ha carecido del
reconocimiento debido. La atencién a la realidad rural
forma parte de un conjunto de nuevas problematicas, como
la explotacion local, el desplazamiento de la producciony el
cambio cultural. Por consiguiente, en este contexto donde
las tendencias efimeras han perdido vigencia, la ruralidad
nos invita a la reflexion.

RAIZ DEBATES |

NO ME LIMITO A SER SOLO MUJER 0 HUMANA,
iSUPERARME ME INSPIRA!»

En la actualidad, la preservacion de las tradiciones se
erige como un objetivo primordial para resguardar el
conocimiento artistico ancestral. Laartesania, elaborada con
técnicas refinadas propias de diversas culturas y materiales,
ha revitalizado la valoracién de la creatividad y la diversidad
cultural. Las practicas artisticas artesanales originarias de
los territorios destacan la importancia de la colaboracion
comunitaria y la transmisién cuidadosa del conocimiento.
El trabajo manual representa una transmisién inigualable
de saberes que nos impulsa a una continua reflexién
sobre nuestras acciones presentes. De la marginalidad a
la superacién. Como artista, me impulsa la atencién que
dedico a mis procesos creativos; con frecuencia, desconozco
el origen de mis ideas o suefios, pero sigo mi intuicién para
plasmar lo que considero relevante; aquello que no deseo
crear, prefiero transformarlo. En ocasiones, percibo mis
obras como algo mas que un reflejo de mi experiencia
personal; son una recopilacién de aprendizajes que me han
definido, asi como de las diversas redes de personas que han
sido parte significativa de mi trayectoria. Un intercambio de
aspiraciones, didlogos sobre el presente y el futuro.

Por consiguiente, este ensayo reflexiona sobre la
interconexion entre el individuo y su entorno, postulando
que el anhelo de preservar y restaurar nuestras perspectivas,
identidades y conocimientos impulsa la interaccién social.
La observacién del ambito rural revela un sentido de
pertenencia, conexion y proposito para la conservacion de
nuestro patrimonio natural.m

por Maria Paula Arias Falconi
Artistay educadora
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Fotografias: Archivo Faro Cultural de Lloa

Puentes
campo ciudad

Con este verso inicia el famoso tango
Cambalache, escrito por Santos
Discépolo en el Buenos Aires de
1934. Este poema emblematico del
cancionero popular latinoamericano,
continda siendo una diatriba que
devela la doble moral de la naturaleza
humana, esbozada al menos desde la
muerte de Cristobal Colén en 1506,
quien, junto a sus huestes, dejo en estas
tierras hasta el dia de hoy, un legado
colonialista que nos sigue diciendo al
oido: “Hoy resulta que es lo mismo ser
derecho que traidor; ignorante, sabio,
chorro, generoso, estafador. Todo
es igual, nada es mejor, lo mismo un
burro que un gran profesor”.

Es asi pues, que la sentencia moral
expuesta en el tango, no ha cambiado
mucho ni en el siglo XX ni en el XXI,
ni en Buenos Aires ni en Quito: “Siglo
veinte, cambalache, problematico y
febril. El que no llora, no mama; y el
que no afana, es un gil”. Refiriéndonos
al arribismo social propio de las
grandes ciudades y a una clase politica
oxidada que no ha logrado aun
consolidar al Ecuador como un pleno
estado de derecho, puesto que: “Es lo
mismo el que labura noche y dia como
un buey, que el que vive de las minas,
que el que mata, que el que cura, o esta
fueradelaley”.

Punto y aparte. Y es precisamente en
las grandes ciudades, en urbes como
Baires, Quito o Caracas, en donde
se condensa la realidad cultural de
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“Que elmundo fue'y sera una porqueria‘yalo sé,

enel 506y en el 2000 también.

Que siempre ha habido chorros, maquiavelos y estafaos,
contentos'y amargaos, valoresy dobles”

una nacién, ya que es en las citys,
en ese espacio tiempo en constante
expansion, en donde confluyen las
historias de vida, las idiosincrasias, las
economias, las esperanzas, las rebeldias
y las pasiones de la gente, llegadas en
carne y hueso desde todos los rincones
del pais.

Mirando casa adentro y en
retrospectiva, Quito es una ciudad
poblada en su mayoria por migrantes
indigenas, campesinos, obreros y
estudiantes, venidos desde las otrora
pequenas ciudades de provincia, asi
como de las reconditas ruralidades del
Ecuador. Poblaciéon que, en muchos
casos, fue sometida por sus patrones
a sobrevivir en condiciones de
marginalidad y que, por consecuencia,
paso a engrosar los barrios periféricos
de la urbe y sus cordones de
pobreza. Convirtiéndose el Distrito
Metropolitano de Quito al dia de
hoy, en ese enorme sujeto colectivo,
multiétnico, plurinacional, moderno,
tecnologizado, clasista e insensible,
que no logra integrar todavia en la
cotidianeidad de sus habitantes, su
riquisima herencia andina, ibérica,
africanay latinoamericana.

En este sentido, cabe afirmar que,
para las metrépolis, lo marginal, lo
periférico y lo rural son sinénimos.
Y que, dependiendo del momento
politicoydel gobiernode turno, pueden
convertirse también en sinénimo de
contestatario, desechable, subversivo o
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terrorista. Cosa grave y contradictoria,
ya que la fuerza laboral de las ciudades,
la gente joven, es al mismo tiempo
tanto requerida como reprimida. Sin
embargo, la ciudad de Kitu, mas alla
de su historia comun, debe ser leida
también indistintamente, en vista de
que Quito en realidad es Quitos, de
norte a sury de este a oeste.

Sospecho entonces, que las ciudades
capitales son pues enigmas, que
deben resolverse desde las claves
de la ruralidad y la marginalidad, ya
que ahi se encuentra la esencia de su
construccion social y su memoria.

A esta perspectiva realista y fatalista
de mi relato sobre la urbanidad, debo
anadir que durante la pandemia de
coronavirus, no en pocas ocasiones
perdi toda esperanza en la humanidad,
al ser testigo del brutal embate del
capitalismo, cargado de sus tecnologias
de la informacién, sus industrias
farmacéuticas, de sus gobiernos
corporativos y estados policiales; y por
supuesto, con las guerras y genocidios
que siempre acompanan a dictadores
y tiranos. Debo confesar que, en
medio de tanta tristeza, lo Gnico
que me sostenia en este plano, era el
poder atravesar el umbral sin mayores
pendientes y en paz. Y asi fue, la peste
me devolvid ala naturalezam m =
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Es asi que gracias a mi instinto
de supervivencia y al no poder
pagar un arriendo en la ciudad,
me vi en la necesidad de migrar al
campo, a la parroquia rural de Lloa
especificamente. Con una pequena
vivienda a medio construir y sin
servicios basicos, confieso que los
primeros meses fueron duros. Me
hallaba alejado de mis seres queridos,
aturdido y abrumado; con mucho
trabajo, pero sin ingresos y en plena
pandemia, pero.., e insito, pero..
con una gran determinacién de
reinventarme a mi mismo, en mi
l6gica condicién de sobreviviente. Por
lo que poco a poco fui abandonando
mis prejuicios citadinos, y paso a paso
fui reencontrandome con mi propia
ruralidad, cosa que fue también un
encuentro con mi sombra y por lo
tanto con mis ancestros.

Y una de esas noches galacticas me
pregunté: {Cuales son en realidad los
servicios basicos? Bueno, el agua sin
duda (recuerdo que mis primeros
meses en Lloa sobrevivi con agua de
lluvia, ojo y rio). La casa, claro, algo
indispensable para estar tranquilo,
todos los mamiferos buscan su
madriguera. Y el alimento claro, lo
fundamental, ya que en conseguir y
proveer el alimento se basala existencia
de todo animal y humano, quienes a su
vez alimentan a Dios y su existencia.
Si a esto le aftadimos la vista de la
montana, una grata compaifia, una
buena lectura, risas, caricias, algo de
musica, cedron y una fogata, lo terrenal
se convierte en lo divino y viceversa.

Fue durante esta experiencia ascética
que me trasformé en aprendiz de
campesino, y comprendi la diferencia
entre lo esencial y lo accesorio. No

teniamos dinero, pero teniamos aire
puro, sol y sendero; no teniamos
internet, pero teniamos todo el tiempo
del mundo para crear, para sembrar,
para jugar e imaginar. {Qué paradoja
nos trajo el destino, que al perder
civilizacién ganamos humanidad?

El problema es pretender trasladar
el modo vida citadino al campo, no
puedes vivir en el campo con los
mismos habitos de la ciudad, no
debes cambiar solo de locacién, sino
de forma de vida. Me fue placentero
aprender a separar mis propios
desechos. Lo organico se entierrayala
tierravuelve, lo que se puede reutilizar
se reutiliza. Un dia a la semana pasa el
camioén reciclador de botellas plasticas
y fierros viejos. Las compras se hacen
en canasto. Lo que se pueda quemar se
quema en la chamisa.

Estas verdades naturales que segin
Zaratustra equilibran el ser, trayendo
a nosotros buenos pensamientos,
buenas palabras y buenas acciones,
se nos revelan con mayor intensidad
en la ruralidad, puesto que en tal
estado la gente es mas consciente del
uso del tiempo y sus recursos, desde
que sale el sol hasta que se oculta, lo
que los hace sujetos mas concretos
en su pensamiento, mas amables en
su comunicacion y mas conscientes
de sus resultados. Por ejemplo, una
cosecha entera y el trabajo de medio
ano podrian perderse en unanoche de
helada. Un mal negocio.

El campo nos invita a contemplar
y por ende a discernir, la ciudad nos
conduce a divagar y por lo tanto a
evadir. Silavacano se ordeiiaalahora
se enferma, si el sembrio no se tola a
tiempo, se echa a perder, silos cuyes no
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comen pronto, se mueren. En la ciudad
no hay problema en posponer los
compromisos y hacer que lo urgente
desplace a lo prioritario. El trabajo
primero, el amor después. Por el
contrario, el cuidado que el campesino
le ofrece a su familia ampliada de
plantas y animales, incluyendo a
los perros que arrean el ganado y la
gallina ponedora con sus pollitos,
va mas alla del cuidado practico y
utilitario, es, a todas luces, una relacion
de codependencia existencial entre
especies, basada en la comprension, la
pacienciay el respeto alos ciclos vitales
de cada ser.

Estoy convencido que los nifios
campesinos tienen super poderes,
como Juanito y Maria, que se levantan
primero a pastorear los animales,
luego preparan el desayuno familiar
mientras sus padres siembran. Después
van alaescuelayal medio diaregresan
para hacer sus tareas, mas tarde pasean
en bicicleta, juegan a la pelota y suben
al cerro para traer el ganado. Ya por la
noche van a la casa de dofia Mercedes
para repasar las danzas, porque el fin
de semana tienen presentacion en la
feria, a la que, por cierto, deben llevar
los granos y los quesos para vender. Las
nifas y nifios del campo se desdoblan,
vuelan, se sumergen en la tierra,
conocen el lenguaje de los libros y de
los pajaros, son fuertes e inteligentes,
ya que manejan el arado y el pincel.
Sus oidos escuchan lo imperceptible,
el latido del corazén de los insectos, y
sus ojos miran en la oscuridad como
los gatos. Los nifios del campo si que
tiene super poderes y saben poetizar.
Saben que la nieve es una nube que
cansada de volar se qued6 dormida en
lamontafiam m m
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Y es desde esta logica epicurea y
pragmatica al mismo tiempo, que mi
yo rural aprendio a celebrar la vida,
la siembra y la cosecha, los solsticios
y los equinoccios, los bautizos y los
funerales. Vida que se festeja con la
interpretacion de danzas, cantos,
melodias y ritos teatrales antiguos, que
las familias indigenas y campesinas
ensenan de padres a hijos; como
expresiones artisticas tradicionales es
cierto, pero también como legados de
resistencia cultural y descolonizacion
del cuerpo y el pensamiento. Puesto
que, en ese gesto, en esa mascara,
en ese vestuario, en ese pingullo y
tambor, en esa coreografia, habitan
los secretos de su cultura milenaria. Y
aqui hay una diferencia significativa
entre ambas culturas, mientras que
las artes en el mundo indigena, negro
y amazonico, atraviesan a la persona
y son parte de su formacion integral,



incluso desde antes de nacer, en el
mundo blanco mestizo ecuatoriano,
las artes se aprenden en academias,
fuera del seno familiar, llegando
incluso a considerarse opcionales y
prescindibles. Craso error, ya que las
artes, bellas y populares, son el mejor
camino para el autoconocimiento.
{Como saber si no, lo que realmente
sientes por alguien si jamas le has
escrito un poema o dedicado una
cancién? écomo saber que le gustas,
si nunca has bailado con ella? Y por
otro lado éno son acaso los ritos y
los mitos, expresados en pinturas,
canticos y relatos, quienes nos develan
la realidad?

En mi pueblo como en muchos otros
de Los Andes, se contaba la leyenda
del cura sin cabeza. Aquel personaje
siniestro, vestido de negro y montado
a caballo, que solia aparecerse a las
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TODO ESTA INTEGRADO,
L0 QUE LE PASE AL
CAMPO, PRONTO LE

PASARA A LA CIUDAD.

mujeres carishinas, a los borrachos
puercos y a los nifios malcriados, con
el propésito de que con un buen susto
enmienden su camino. Pues bien, esta
macabra aparicion es en realidad la
alegoria del hombre todo poderoso,
llamese parroco o hacendado, que
luego de abusar de sus victimas, se
presentaba asi mismo y ante los demas,
sin rostro, sin identidad, sin cabeza.
Un hombre, inexistente, invisible,
imposible de acusar, de juzgar. Impune.

Y es aqui, cuando aparecen este tipo de
relatos, nacidos tanto de la injusticia
como de la ignorancia y convertidos
en leyenda por el poder, el momento
exacto en el que dejo de romantizar la
vida en el campo y vuelvo a la ciudad,
con la necesidad de ampararme en
el pacto social y sus instituciones.
En el primero de mayo y todas las
marchas. De exigir justicia, reparaciéon
y no repeticion. No es posible que
los habitantes del campo no puedan
denunciar la violacion de sus derechos
civiles, acceder a la justicia y recibir
compensaciones.

Y tienen toda la razon. La ciudad debe
aportar al campo con toda la gestion
y las garantias politicas, sociales y
ambientales, para que jamas deje de
ser pulmon, granero y fuente de todos,
humanos y no humanos. Y el campo
debe estar dispuesto a aprender de
la ciudad, de sus artes, sus ciencias
y su universalidad. Debe aprender a
identificary a denunciar a los curas sin
cabeza.

Es verdad, la ciudad sin el campo no

vive, pero éel campo puede vivir sin
la ciudad? iqué le ensefia la ciudad

CAMPO CIUDAD

al campo? {qué le ensefia el campo a
la ciudad? Lo cierto es que estamos
llamados no solo a coexistir, sino a
cooperar, si acaso queremos prolongar
nuestras vidas y la de nuestros crios. El
futuro, cualquier futuro sonado para
la ciudad, solo es posible con el futuro
del campo, es decir con su existencia,
cuidado y permanecia, cuanto mas,
para la vida humana y silvestre que
lo guarda. La mia, no es una visiéon
conservacionista solamente, lalucha es
que también sea una mision. Volverlo
politica publica y cultura nacional.
Osea que los ecuatorianos por
tradicion sepamos vivir en ciudades
hermosas, amorosas, limpias. Que los
ecuatorianos por tradicion sepamos
cuidar nuestros bosques, nuestro
mar. Que los habitantes de esta
hermosa tierra, por costumbre, nos
alimentemos bien, con soberaniay que
anadie le falte. Todo esta integrado, lo
que le pase al campo, pronto le pasara
ala ciudad.

Hay mucho de qué hablar y mucho
mas aun por hacer. Lo cual es bueno
ya que nos da perspectiva. Para
terminar estas lineas, diré que somos
un pais pequeno por lo que los puentes
campo ciudad son mas faciles de
construir, los vinculos familiares entre
las regiones del Ecuador existen y son
fuertes. Abracemos como sociedad el
conocimiento popularyacadémico, las
ciencias con mayusculas y minuasculas,
donde se conjugan los derechos
humanos con los de la naturaleza.m

por Patricio Guzman Masson
Actor, dramaturgo, director de teatro
y gestor cultural

Coordinador del Faro Cultural de Lloa
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Fotografias: Archivo Direccion de Cultura, Prefectura de Pichincha

La gestion cultural con
enfoque territorial:
una forma de resistencia

A nivel global, la decadencia del capitalismo tardio esta
desplegando, en todas las sociedades occidentales, toda su
crudeza precarizadora de la vida. El acceso a los derechos
fundamentales, en los paises sometidos a la voragine del
mercado y del consumo, se vuelve cada dia una quimera
que habita solamente en los catalogos de derechos de las
constituciones y las leyes de las democracias liberales.
Particularmente, el acceso al trabajo y sobre todo la erosion
de la capacidad adquisitiva de los salarios en los tltimos 30
anos, impactan directamente en el disfrute del tiempo libre
y por ende en el acceso, goce y ejercicio de los derechos
culturales, y de la vida en comunidad y en familia.

De igual manera, la agudizacién de las condiciones de vida
en la ruralidad, derivadas de las politicas de liberalizacion
del comercio internacional, han expulsado a las nuevas
generaciones de la ruralidad alejandolas de sus practicas y
usos tradicionales, 1o que causa estragos entre otros aspectos,
enlaidentidad, lamemoriay la salvaguarda del patrimonio
inmaterial.

También, a escala global, en los ultimos afnos, han tenido
lugar el acaecimiento de emergencias sanitarias, ambientales
y climaticas que han provocado cambios importantes
en el corto, mediano y largo plazo, en los patrones
de comportamiento y consumo de bienes y servicios
relacionados con la cultura. La pandemia del COVID 19 es
un claro ejemplo de ello pues impact6 con espacial dureza
al sector cultural.
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En ese contexto de crisis global y estructural del capitalismo,
en nuestro pais tuvo lugar el restablecimiento de gobiernos
neoliberales, que aupados en esquemas autoritarios, han
implementado politicas de ajuste estructural, restriccion del
gasto y en consecuencia de regresion de derechos, que han
desencadenado graves crisis energéticas y de seguridad que
han golpeado también al sector cultural. Dichas politicas han
acrecentado la espiral de precarizacion del trabajo cultural,
nos han alejado de los espacios publicos y privados donde
se desarrollan actividades artisticas, y bajo su enfoque, el
arte y la cultura se consideran bienes suntuarios, Por tanto,
el empleo de recursos publicos en el fomento al arte a la
cultura se ha satanizado y es visto, por los neoliberales
criollos, como un gasto y no como inversion publica con
poder transformador.

Las restricciones, producto de las politicas de austeridad
fiscal, ademas han traido aparejados recortes de presupuesto
alas instituciones del Sistema Nacional de Cultura, despidos
de funcionarios publicos, la retencién inconstitucional
e ilegal de los recursos propios de los gobiernos locales,
pero sobre todo la inaccién del Ministerio de Cultura y
Patrimonio. Esta inercia del Estado central tuvo como
consecuencia el estancamiento de los procesos para
la implementacion de la Ley Organica de Cultura, la
priorizacion de modelos de economia naranja durante los
anos siguientes (que tampoco llegaron a implementarse
totalmente) pero que invisibilizaron a las economias de la
cultura y la gestion cultural comunitaria, y la restriccion de
la actividad cultural en formatos presenciales en espacios
publicos y privados: en definitiva, la desintegracion la
politica publica nacional en cultura y patrimonio.
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ROL DE LOS éOBIERNOS LOCALES

En ese contexto de desinstitucionalizacion, la figura de
los gobiernos locales, particularmente de prefecturas y
municipios, en el caso de Ecuador, cobra especial relevancia,
pues a pesar de sus limitaciones presupuestarias y técnicas,
sostienen elementos esenciales de la gestion publica parala
garantia de los derechos de la ciudadania.

De este modo los gobiernos locales, deben suplir el vacio
en la definicion de la politica publica cultural que deja el
nivel central a través de politicas y programas de fomento de
las artes; de promocion de la gestion cultural, con enfoque
particular en la gestion comunitaria y la cultura viva; de
salvaguarda del patrimonio inmaterial y la identidad de
cadalocalidad; y de reconocimiento de la diversidad cultural
propia de nuestros territorios.

Todo lo anterior con un enfoque amplio e integral de la
cultura, que trascienda las expresiones puramente artisticas
y de gestion cultural, y que se extienda a las manifestaciones
de la cultura en la vida cotidiana de las personas y que
guardan relacion con sus formas de produccion, su relacion
con la tierra y la diversidad de sus formas de organizacion.
Es alli donde reside y se aprecia en toda su magnitud el
poder transformador e integral de la cultura en la vida de
las personas.

FOMENTO Y ACCESO A OFERTA ARTISTICA Y CULTURAL

En ese escenario precarizador, los gobiernos locales no
pueden eludir la responsabilidad de definir politicas y
ejecutar programas y proyectos que combinen el fomento
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a los artistas y gestores culturales con el acceso a oferta
artistica de calidad, de tal suerte que las politicas locales
permitan:

» Aartistas, gestores culturales y trabajadores de la cultura
en general vivir dignamente de sus proyectos.

e A los artistas y a los publicos contar con espacios
adecuados para el ejercicio y disfrute de actividades
artisticas.

* Alos artistas y gestores tener herramientas que les
permitan acceder a mercados, fondos y espacios
para vincularse, a través de practicas de cooperacion,
complementariedad e intercambio de experiencias.

De ese modo, la politica local debe, por una parte, impulsar
procesos de creacion y produccion artistica y por otra, abrir
espacios de exhibicion para permitir la distribucion de
bienesy servicios culturales y el acceso de los publicos. Estos
espacios no deben circunscribirse a la exhibicion sino que
deben abarcar: la creacion, exhibicion y circulacion cultural
y artistica, dentro y fuera del pais; ofrecer la posibilidad a
artistas y gestores de adquirir conocimientos para emprender
actividades artisticas y proveer herramientas para fortalecer
capacidades; y, deben constituirse en lugares propicios para
la generacion de redes de solidaridad y cooperacion.

Es preciso pasar, de la gestion en cultura de los gobiernos
locales entendida como meros auspiciantes de celebraciones,
a ejercer como entidades claves del Sistema Nacional de
Cultura que planifican, definen y ejecutan politica publica
cultural en sus territorios.m m &
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«ES INDISPENSABLE QUE LAS
AUTORIDADES NACIONALES
Y LOCALES COMPRENDAN E
INTERNALICEN QUE EL ARTE Y LA
CULTURA SON DETERMINANTES POR
SUCARACTER TRANSFORMADOR
Y TRANSVERSAL, Y NO TENGAN
REPAROS EN INCREMENTAR LOS

PRESUPUESTOS, NI EN INVERTIRLOS

EN CULTURA.»

" DIVERSIDAD DE EXPRESI-dNES CULTURALES,
IDENTIDAD Y MEMORIA

La cercania de los gobiernos locales con el territorio, y las
demandas y necesidades de sus poblaciones, es también
determinante a la hora de garantizar el libre ejercicio y
acceso a las diversas expresiones culturales, determinantes
paralaidentidad y la memoria de cada localidad.

En cada parroquia, barrio, asentamiento y comuna existen
organizaciones de gestion y expresion cultural y artistica
de diversas manifestaciones y géneros; en cada localidad
existen hitos, historias, usosy tradiciones que son valorados
por sus habitantes como elementos determinantes de
su identidad. Estas organizaciones y estas expresiones
culturales resisten, contra viento y marea, a un modo de
produccién basado en el consumo de bienes y servicios
estandarizados y homologados que anula e invisibiliza toda
expresion que no se encuadra en esa légica de maquila.

La gestion de los gobiernos locales, debe enfocarse entonces,
en la implementacién de programas y proyectos que
incentiven laaccion delas organizaciones de gestion cultural
comunitaria y su articulacién en red con organizaciones
similares para favorecer el establecimiento de vinculos de
apoyo, y canales y circuitos de circulacion de su actividad.

De igual manera, la gestion de los gobiernos locales
debe contemplar programa y proyectos orientados a la
recuperacion y puesta en valor de la memoria de nuestras
parroquias, barrios, comunas, recintos y asentamientos,
que se expresen a través de una diversidad de expresiones
artisticas, y que a su vez, motiven y dinamicen las practicas
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de las comunidades artisticas presentes en estos territorios.
Finalmente, en este aspecto, es necesario tomar con seriedad
a la Cultura Viva Comunitaria, y con elementos practicos
dar lugar a la creacién de la Red de Gestion Cultural
Comunitaria. Desde lo publico y en particular desde los
gobiernos locales, eso tiene que traducirse en la creacion de
disenos institucionales que reconozcan las particularidades
dela culturaviva comunitaria; en el establecimiento de lineas
de financiamiento especificos; en el fomento ala creaciony
sostenibilidad de espacios de encuentro para la mediacion
e intercambio de saberes; y, en el empleo de instrumentos
de politica publica para el fomento de emprendimientos
culturales desde la perspectiva de la economia populary
solidaria.

PODER TRANSFORMADOR DEL ARTE Y LA CULTURA

Finalmente, y también por su cercania con la poblacion, los
gobiernos locales estan en la obligacion de generar, a través
del arte yla cultura, mecanismos que permitan la movilidad
social ascendente, la recuperacion del espacio publico, la
recomposicion del tejido social, el combate a las diversas
formas de violencia (en particular en contra de las mujeres)
asi como, la creciente inseguridad como consecuencia de la
implantacion del crimen organizado.

Para ello, es indispensable que los gobiernos locales asuman
la responsabilidad de llevar arte y cultura, de manera
planificada y sujeta a criterios de seguimiento y evaluacion,
alos diferentes espacios publicos de su jurisdiccion, no solo
con el logico sentido de entretenimiento, sino también
con la finalidad de que se garantice el acceso a actividades
artisticas y culturales diversas y de calidad, que promuevan
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la exploracion hacia otras expresiones y géneros; que den
lugar a la apreciacion critica y la reflexion colectiva en
aspectos esenciales de la convivencia social; que permitan
reestablecer el tejido social y los vinculos entre los vecinos
y favorecer asi sus procesos de organizacion colectiva; y,
constituyéndose en espacios que generen encadenamientos
productivos que, trasciendan la cadena de valor del arte y
la cultura.

Para esto es indispensable que las autoridades nacionales y
locales comprendan e internalicen que el arte y la cultura
son, en esto, determinantes por su caracter transformador
y transversal y no tengan reparos en incrementar los
presupuestos, ni en invertirlos en cultura.

RETOS PENDIENTES

Sin duda alguna, el reto de la construccion de la politica
publica de culturay patrimonio en los Gltimos afnos ha sido
cuesta arriba para los gobiernos locales, que han tenido
dar respuestas a las necesidades de artistas y gestores
culturales frente al evidente vacio del Ministerio de Cultura
y Patrimonio, con presupuestos reducidos y en los ultimos
afios, ademas, con la retencién ilegal e inconstitucional
de sus recursos propios por parte de las administraciones
centrales que hacen que la planificacion de la politica publica
se convierta en un desafio sujeto de manera desmedida al
alea o suerte.

En ese contexto y en funcién de las coyunturas ciclicas
de nuestro pais, es imperativo que los gobiernos locales
consoliden sus procesos de politica publica de manera que
queden blindados, en lamedida de lo posible, frente alas idas
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y venidas del neoliberalismo criollo, para ello es necesario:

1. Lacreacion de ordenanzas de culturay patrimonio, que
ratifiquen la consagracién de los derechos culturales
en cada territorio, que contengan mecanismos para
el fomento de las artes, la promocion de las culturas
vivas comunitarias, el fortalecimiento de la formacion
y promociéon musical en la provincia, y un una linea de
fomento que asegure sus presupuestos en el tiempo.

2. Ladefinicién de modelos de gestion paralos programas
institucionales de fomento como festivales y mercados
publicos, de modo que sean sostenibles en el tiempo y
financieramente, parabrindarcertezasatodoslosactores
del Sistema Nacional de Culturay que de este modo
permitan la generacion de vinculos y el establecimiento
de circuitos nacionales e internacionales estables.

3. La creacion de plataformas locales para el registro y
vinculacion entre actores culturales mas alla de lalogica
de la calificacion para el otorgamiento de incentivos;
sino como mecanismos, que en primer término
reconozcan la diversidad, pero que, ademas, generen
colaboraciones encaminadas a combatir la precariedad
actual en el sector cultural y faciliten el acceso de la
ciudadania a todas las acciones de politica publica
que impulsa e implementan los gobiernos locales,
generando, asi, un ecosistema idoneo para el desarrollo
del trabajo cultural digno.m

por Christian Pino Garrido
Director de Cultura y Patrimonio
Prefectura de Pichincha
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“Se eu soubesse que tu vinhas, mandava varrer a estrada
Pingava pingo de cheiro

Sereno da Madrugada

Eu nao sei de onde vens

O importante é que tu veio

E estas nesse momento

Bem aqui no nosso meio”

— Mestre Chico Malta y Mestre Silvito — Carimbo del Oeste del Pard, Amazonia brasilena

Ruralidades
en Fiesta

Fotografia: Cyril Masse




Laformacion sociocultural brasilena, segiin la pensadora
Lélia Gonzalez, se baso en las matrices culturales africanas,
indigenasy europeas. Esa misma interinfluencia entre culturas
—como ella la llam6— dio origen a lo que hoy conocemos
como fiestas populares brasilefias, a las cuales Lélia dedicé un
libro entero. Y sin embargo, el imaginario brasilefio sobre si
mismo sigue siendo urbano, concentrado en el sudeste del pais,
especificamente en Rio de Janeiro y Sdo Paulo. Este imaginario
se retroalimenta de politicas e inversiones que acentian la
concentracion de renta, recursos y representatividad en el
debate nacional e internacional. Lo rural en Brasil es, a veces,
misterioso y fragil; a veces, improductivo, detenido en el
tiempo y, por lo tanto, una amenaza para el “futuro”. Un lugar
del cual salir, en busca de oportunidades, un exportador de
mano de obra precarizada, pero fundamental.

Lélia tomo6 prestado del psicoanalisis el término
recalque para explicar este fendmeno: “Lo que se constataes que el
sincretismo cultural brasilefio estd constituido sobre un recalque de las
matrices negras e indigenas. Estas manifestaciones culturales resisten,
insisten y se hacen presentes a pesar del intento de borramiento”.
Recalcar, en este contexto, se refiere a un proceso estructural
de exclusion y silenciamiento, en el que ciertos elementos
culturales —en este caso, los saberes, expresiones y valores de los
pueblos negros e indigenas— son deliberadamente borrados,
inferiorizados o desplazados al plano del inconsciente social y
politico de la nacion brasilena.

Incluso siendo la base de la cultura nacional (en la
lengua, lamusica, la comida, los cuerpos), estas manifestaciones
fueron histéricamente tratadas como inferiores, peligrosas
o primitivas. Pero basta pasar unas horas en un contexto
no urbano para sentir en el cuerpo la potencia y sabiduria
que los territorios y comunidades poseen en la creacion de
mundos que se construyen en los margenes del colapso, y
que por ello mismo tanto tienen que ensefiarnos. En febrero
de 2025, participé en el encuentro Voces de la Cultura por el
Clima, organizado por People’s Palace Projects, Amazonia de
Pé y la Asociacién de Mujeres Indigenas Suraras del Tapajos.
Durante la semana que pasamos en territorio Borari, en Alter
do Chao, Para, senti, escuché, bailé y comprendi con todo mi
cuerpo la centralidad de la sabiduria y de la cultura popular en
la construccién de futuros basados en el respeto a la vida, la
dignidad, la pluralidad y el cuidado de todos los seres: humanos,
vivientes y encantados.

A ritmo de carimbo, guiadas por la cultura ancestral,
discutimos politica en sus multiples capas y complejidades, y
también pensamos soluciones. Cuando se habla del Brasil mas
alla de las capitales, se suele hablar del “Brasil profundo”. Ese
gran desconocido tiene, en efecto, mucha profundidad, y nos
ensena que laalegriayla organizacién politica comunitaria son
una innovacién necesaria y una inspiraciéon para seguir.

Las presentaciones del Bo: Garantido y Caprichoso, los
cantos de las Suraras del Tapajos, 1a historia de la recuperacion
del carimbé como patrimonio vivo y reconfigurado por Mestre
Chico Maltay Mestre Hermes e sua turma, materializan futuros.
En cierto momento, el generoso y sabio Mestre Chico Malta nos
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dijo: “el conocimiento no es de nadie, estd en el aire”. Una frase que
resume una lucha global por el acceso libre al conocimiento y
por el compartir como ética fundamental para desconcentrar
riqueza y poder, y acabar con la pobreza que es producida
intencionalmente por el engranaje econémico del sistema
capitalista. Es economia, es politica, es culturay, por encima de
todo, es forma de vida.

En 2025, se celebrarala COP30 en Belém do Par4, capital
del estado. Una oportunidad histérica para que, como sociedad,
logremos comprender aquello que entendemos como “rural”
en su diversidad, en su potencia, en lo que tiene que ensefar
al mundo. Para que eso ocurra, es esencial desaprender —por
medio de un proceso de autorreflexion, curiosidad, humildad
y escucha— la forma en que nuestro imaginario retrata todo lo
que no es su reflejo. Es necesario superar la logica extractivista
que aun domina los financiamientos culturales y climaticos.
Mientras las mineras patrocinan la cultura, maestros del
carimb6 luchan por recursos minimos para mantener sus
ruedas. Enfrentar la crisis climatica requiere valorar los saberes,
practicas y modos de vida que han sustentado la biodiversidad
durante siglos.

Esa ruralidad que baila, canta y denuncia no cabe en las
definiciones simplistas y a menudo romantizadas a las que nos
hemos acostumbrado. Esta lejos de ser el “otro” de lo urbano.
Es un campo de disputa, y un laboratorio activo de soluciones
politicas sobre territorio, identidad, desarrollo y justicia.

Lélia Gonzalez, en su libro sobre fiestas populares, ya

sefalaba ese lugar de las expresiones culturales como territorios
de produccién de conciencia politica. Las culturas populares
son formas de pensary de actuar en el mundo. Son pedagogias
sensibles que operan a través de afectos, memorias, simbolos y
movimientos colectivos. Una gestion cultural comprometida
con el cambio y con la igualdad debe reconocer eso.
En la construccion del imaginario politico sobre nuestras
ruralidades existe un llamado a la responsabilidad de la
gestion cultural —sea publica o privada— que debe actuar
de forma implicada e informada con los territorios, con su
diversidad, contradicciones y potencias, sobre todo a partir del
reconocimiento de las diferencias, no solo de formas de estar en
el mundo, sino de cosmovisiones. Construir politicas culturales
que dialoguen con la justicia climatica, reconociendo las
culturas locales como parte de las soluciones. No existe cultura
sin sus maestras y maestros, responsables de garantizar el
sentido de pertenenciaylaidentidad de comunidades enteras.
Promover las ruralidades es también promover los bosques, los
rios, los seres encantados- promover la vida, de todas y todos.

En los tiempos que vivimos —marcados por decisiones
politicas fallidas que privilegian a unos pocos y empujan a la
mayoria a condiciones de vida precarias— las culturas rurales
nos ofrecen nutricién y sabiduria, y necesitan ser valoradas,

reconocidas e incentivadas.m
por Georgia Nicolau

Activista, gestora cultural y directora ejecutiva
del Instituto Procomum
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partera”

dor de la palabra y el concepto de ruralidad
proceso complejo. Las definiciones formales
una ocasion estan alejadas del sentir de quienes
y habitan la comunidad, la ruralidad.

16N nos permite conocer a Doris Tituana Rojana,
una Chilibulo, Marcopamba, La Raya, ella tiene
20 anos dedicada a la parteria ancestral-tradicional,
€ que murio su mama, Lourdes Rojana, hace mas de
b y medio, esta a cargo del Centro de Sanacion Mama
es.

s habla de la lucha que ha significado tener el
nocimiento a su oficio, que es parte del patrimonio
aterial y ancestral del pais. También enfatiza sobre la
tancia de la comunidad, del trabajo colectivo, del
er y reconocernos desde nuestras raices.
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5 TITUANA ROJANA

buela de mi1 madre fue
ra, mi madre fue partera,

Inicio preguntandole équé significa ser partera?

Responde sin dudar. Ser partera es ser una segunda madre,
es ser una psicologa, es investigar todo sobre la mujer que
sera madre y su embarazo y asi -con esta informacion- se
brinda un acompafnamiento adecuado y empatico. Sostiene
que no todas las mujeres son iguales, que nos atraviesan
miradasy realidades distintas y que desde ahi se deben tener
alternativas entre la medicina andina y la occidental.

Senala que en todos estos afnos ha trabajado con mujeres
de todos los estratos sociales y de diferentes provincias del
pais -sobretodo de la sierra centro- y lo importante que ha
sido el acompanamiento para que las mujeres se sientan
mas seguras y respetadas. Enfatiza que muchas mujeres
de comunidades de la sierra usan parte de su vestimenta
tradicional en el parto y que eso esta bien porque los
cuerpos y las identidades deben ser tratadas con respeto,
entendiendo sus procesos culturales.

En medio de esta respuesta le pregunto écémo supo ella que
queria ser partera?

Doris sonrie y dice: desde que tengo 5 anos siempre estuve
cerca de mi madre asistiendole, ayudando y aprendiendo
todo sobre este oficio. Pero mi madre siempre decia: quiero
que mis hijos sean mas que lo que yo he sido. Mis hermanos
y yo estudiamos otras carreras -otros oficios- gracias al
trabajo de mi madre.

Pasaron los afios y migré a Espafia y ahi tuve una amiga que
estaba embarazada, su bebé estaba desencajada con peligro
de aborto,-le dije- yo se como ayudarte y encaje a su bebé,
ahora esa nifa ya tiene mas de 16 afios. Desde ahi supe que
esto era lo que me gustaba y llenaba, que yo tenia el don'y
que me lo habia heredado mi madre.
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Pasaron los afios y todo este tiempo trabajé junto a mi
madre, cada una teniamos nuestras pacientes. Ella me
enviaba a cursos de medicina ancestral y occidental -antes
era muy dificil contar con esos espacios de formacion-, ella
me decia tienes que estudiar, no quedarte solo con esto, y
asi me fue preparando. Mi madre fue quien encabez6 los
procesos organizativos para que se reconociera el trabajo de
la parteria en esta ciudad. Gracias a eso hoy somos parteras
certificadas y reconocidas por el Ministerio de Salud Publica.
Actualmente, trabajamos coordinadas con los centros de
salud, tenemos hojas de registroy seguimiento de las mujeres
que atendemos y esto permite un trabajo adecuado entre los
meédicos y nosotras, y lo mas importante es que la atenciéon a
las mujeresy sus bebés es oportuna. Aqui he tenido mujeres
que llegan sin ningin control médico, sin vacunas, sin un
tratamiento adecuado y con varios meses de gestacion, yo
converso con ellas para que asistan al dispensario médico,
para que entiendan la importancia de ello y luego de eso
si las puedo atender. Es mi forma de trabajar, siempre
entendiendo laimportancia de juntar la medicina ancestral
conla occidental, estas dos se complementan y le hacen bien
alas mujeres y sus ninos.

¢Como es el proceso para certificarse como partera ancestral?

Ha sido muy duro. Los procesos administrativos no
siempre son acordes a la realidad de las comunidades.
Me he enfrentado a doctores y a procesos administrativos
que discriminan el conocimiento ancestral. Pero he
sido fuerte y he tenido que decirles muchas veces -a los
doctores- pongame a prueba, se va a dar cuenta que tengo
razo6n, y también mas de una vez he puesto de referencia la
constitucion, somos un Estado Pluricultural y eso también
esta relacionado ala salud, a la medicina.

Fotografias: Eduardo Bravo

DORIS TITUANA ROJANA

He pasado procesos de capacitaciones y charlas, he tenido
atencionesy partos bajo la supervision de médicos y lo mas
importante he tenido el respaldo de la comunidad, ellos han
certificado mi trabajo y el aporte social que les he brindado
con mi oficio de partera.

Este oficio es por puro amor, soy una partera reconocida
por el Ministerio de Salud, trabajo de forma coordinada con
ellos, pero no tenemos una remuneraciéon como tal, nuestros
ingresos econémicos son acuerdos directos con nuestros
pacientes. Actualmente, en nuestros espacios solo damos
atencion al proceso de gestacion, los partos que realizamos
los hacemos en los centros de salud por pedido de las madres
y bajo el acompanamiento de los equipos médicos. Ahi ellos
miran nuestra forma de trabajar y también aprenden de
nosotras, aprendemos todos.

Laabuela de mi madre fue partera, mi madre fue partera, yo
soy parteray asi este oficio se ha transmitido de generacion
en generaciéon en mi familia. Ser partera me abre siempre la
mente y las ganas de seguir aprendiendo, el conocimiento
es infinito, concluye Doris. m

por Publicos
Revista de artes y pensamiento
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El sentido del
arte en comunidad

Bueno, hay que contar la historia
desde el principio. Me dedico a la
musica desde 1995; con 15 anos empecé
como vocalista de una banda junto a
un compainero del colegio y su vecino.
Desde el inicio hicimos musica que no
se podia tocar en los programas cole-
giales por su contenido contestatario
y por la estridencia de nuestro sonido.
Con el tiempo, vinieron proyectos
como Mortero, Sudakaya y mi carrera
como solista bajo el nombre artistico
de Guanaco, que comenzé en 2001.

En esas épocas ahi por el 97, solo
por el hecho de hacer musica, pensar
distinto y tener codigos de vestimenta
diferentes, en una ciudad como
Ambato éramos la opcién nimero uno
para incriminar cada vez que sucedia
alguna novedad en el cantén, o para
impedirnos la entrada a las discotecas
de moday alas fiestas alas que no per-
teneciamos. Eramos caldo de cultivo
para autoridades, curuchupas, chis-
mosos e, incluso, en alguna ocasion,
la prensa nos senal6 con el dedo. Me
culparon en varias ocasiones de cosas
que nunca habia hecho, o me detenian
los policias en la calle, de la nada, por
mi manera de vestir, por promover
en nuestros shows la legalizacion del
cannabis o, no sé, por qué otra razon.

En esos tiempos fui, en mas de
una ocasion, maltratado, apresado,
sobornado, golpeado y perseguido;
y para nada es una exageracion.
En esta ocasion no quiero entrar
en detalles sobre esos sucesos y esa
etapa —creo que es tema para otro
articulo— porque hoy es otra la
historia que quiero contarles. Pero
todos esos hechos, seguramente,
fueron el combustible primario para
que hoy nos dediquemos al trabajo
comunitario. Ser incomprendidos y
tomar la decision de refugiarnos en la
creatividad y en la disciplina del arte
tiene mucho que ver con esos sucesos:
o nos volcabamos al arte y desde ahi
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demostrabamos quiénes éramos, o les
creiamos a los adultos y a su caduca
narrativay sucumbiamos al miedo y al
prejuicio impuesto.

Otro suceso no menos relevante
para esta historia fue haber conocido
a Belén Lara —hoy mi compaiiera
de vida y el otro 50 % de la fundacién
BeGu—. Junto a ella, en el anio 2001,
empezamos a gestionar los recursos
para poder sacar nuestro primer disco:
Lecciones de Sana y Mafia (2004). El
camino siempre fue cuesta arriba; en
esos tiempos, tener el recurso para
acceder a un estudio de grabacion y
poder mandar a fabricar un CD —que
era el formato prevalente de la época—
era muy costoso, al menos para dos
jovenes.

Pero nada nos iba a detener y
estabamos decididos. Trabajamos en
fabricas, lavanderias, hoteles; Belén
y yo haciamos golosinas en casay las
vendiamos en oficinas. Organizaba-
mos por lo menos dos conciertos al
mes, con el espiritu altivo del “Hazlo
Ta Mismo”: pegabamos afiches en
la calle con engrudo, llevabamos el
sonido, cobrabamos la entrada, toca-
bamos y desarmabamos los equipos
con la ayuda de nuestros amigos, todo
con el fin de sacar adelante ese disco.

Y aunque nunca lo vimos como
un sacrificio, porque siempre nos
motivé el impetu juvenil, el amor
al arte y las ganas de hacer gestion
cultural, ahora que hemos tomado
distancia y lo podemos ver desde
otra optica, podemos decir que si fue
mucho trabajo.

El esfuerzo rindi6 frutos. En
2007, justo al convertirnos en padres,
logramos al menos sobrevivir de nues-
tro esfuerzo en el arte. Nuestro pro-
yecto “Guanaco” era autosustentabley,
desde entonces, hemos logrado vivir
bien y sacar adelante nuestro hogar
con la musica; no como superestrellas,
pero si como dignos obreros del arte.
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Fotografias: Sebastian Flores

Todos estos hechos fueron el
motor que nos impulsé a empezar
a hacer talleres: buscar, de alguna
manera, que sea mas facil hacer
musica —o cualquier tipo de expre-
sibn— en este pais, que otros tengan
esa oportunidad que nosotros tuvimos
y por la que tanto luchamos, y, sobre
todo, compartir con la gente la accién
creativa, que muchas veces se ve
desde afuera como un mundo elitista,
hermético y distante, pero que en su
forma mas esencial es volver a ser
nifos y crear sin miedo, sacar lo que
llevamos dentro mediante la expresion
artistica.

Asi, en el ano 2009 comenza-
mos a hacer talleres de arte con un
grupo de amigos que amaba la cultura
Hip Hop. Motivados por los textos
de KRS-One, queriamos devolverle a
esta culturalo que nos habia brindado.
Este movimiento trata de compartir el
conocimientoy de darle un micr6fono,
un aerosol, un espacio a las personas
que lo necesitan, sin importar su pro-
cedencia, raza, condicion, etc. Siempre
creimos que el arte puede cambiar la
vida de las personas, no porque la frase
suene bonita —lejos del cliché—, sino
porque lo vimos pasar en nuestras
propias vidas.

Nos lanzamos a hacer nues-

tro primer taller, lo recuerdo con
especial carifo. Fue en el Centro de
Adolescentes Infractores de Ambato,
un lugar por donde alguna vez también
pasé y al que siempre quise regresar,
pero desde otra posicién, desde otra
optica: para compartir un poco de lo
que sabia hacer. Ahi grabamos junto a
los muchachos Alianza Hip Hop para
las Calles Vol. 1, un album donde los
guambras pudieron rapear y expresar
sus anhelos, sus suefios. Algunos, en sus
letras, le pedian perdén a sus mamas;
otros les pedian una explicacion.
Mi hermano Francisco, por esas
épocas, estudiaba disefio e hizo que los
asistentes construyeran una maqueta
que luego fotografiaron y se convirtié
en la portada del album. Jimmy Yar,
de la Rocket Crew, les ensenaba break
dance; Vico (DDG) y Pedrito, de la
agrupaciéon Gogol Bordello (NYC),
que por vacaciones se encontraba en
el pais, ayudaban con la grabacion de
audio yvideo.

Ahi, en ese lugar, te dabas cuenta
de que cualquiera de nosotros puede
estar en esa posicion, que un mal
momento, un accidente, una carencia,

una mala decision, un impulso, un
entorno no adecuado o una injusticia
te puede llevar a ese lugar. A ese lugar
en el que nadie quiere estar y al que
todos damos la espalda, ese lugar al que
todos senalan pero nadie comprende,
y que desde afuera se juzga con supe-
rioridad moral y mirada inquisidora.

Ellos eran nifios. Nifios sin
suerte, sin el privilegio, principal-
mente, de un papa o una mama que
se preocupe por lo minimo. Porque no
somos ni buenos ni malos: somos las
decisiones que tomamos impulsados
por el entorno. “El mundo no esta en
peligro por las malas personas, sino
por aquellas que permiten la maldad”,
Albert Einstein.

Y en ese taller nos dimos cuenta
de que también éramos beneficiarios,
que aprendiamos mas de lo que
ensefidbamos, que nuestro arte era
valorado y, mas que nada, que ese arte
tenia un uso practico. Ese arte que,
muchas veces, desde afuera puede ser
visto como un capricho, como una
busqueda egodlatra de reconocimiento,
0 como una persecucion patética por
el aplauso, los views y los likes, en
este entorno adquiere otro valor: se
transforma en herramienta, en un lazo
de conexién entre unos y otros. Nos
hace aprender juntos del error, nos
ayuda a reirnos de nosotros mismos,
nos permite conectar con el otro, nos
ayuda a desahogarnos, nos arranca una
lagrima.m m m
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Serincomprendidos

y tomar la decision

de refugiarnosenla
creatividadyenla
disciplina del arte tiene
mucho que ver con esos
sucesos: o nos volcabamos
al arte y desde ahi
demostrabamos quiénes
éramos, o les creiamos a
los adultos y a sucaduca
narrativay sucumbiamos
almiedoy al prejuicio
impuesto.
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Porque el arte, en comunidad y en este tipo de procesos,
no esta motivado por la vanidad de conmover al publico; se
aleja del entretenimiento, de la farandula, de la chachara. Ahi,
el arte no es complaciente ni docil: es imperfecto, como lavida
misma. Esta cargado de sonrisas, pero también de cicatrices.
Se mueve por las ganas de expulsar ese nudo que guardamos
en la garganta, y, sin saberlo, la recompensa es poder tocar la
libertad, aunque sea por un momento. Porque, mas alla de las
paredes, laverdadera carcel es mental. La actividad creativa se
convierte en un ejercicio de perdonarnos a nosotros mismos
por todo lo que hacemos y nos decimos, fundirnos con lanada
por un instante simplemente no pensar en lo que nos aqueja
en la cotidianidad; nos ayuda
a ser movimiento, a ser una
comunidad unida por el acto

creativo. Porque, masalla
Todas estas palabras, delas paredes la
9

que intentan describir lo inex- .
plicable, seguramente rayan verdadera carcel
en lo cursi. Solo quienes han es mental.

vivido estos procesos pueden

guardar el verdadero sentido

de esos ejercicios creativos

para su propia reflexion. Por eso, invito al lector a vincularse
con el arte, sin importar si se tiene un talento o una pretension
dentro de la industria artistica. El arte es como un gimnasio
para la mente y una puerta para el espiritu. “El que lo sabe lo
siente, el que lo siente lo sabe”, proverbio rastafari.

En estos 16 afios no hemos parado. Hemos realizado
talleres en ciudades tan diversas como Nueva York (Brooklyn,
Queens), el barrio Balerio Estacio en Guayaquil, Riobamba,
Esmeraldas, Azogues, Cuenca, Lago Agrio, Tulcan, Quevedo,
Ibarra, Pujili, Ambato y en numerosos barrios de Quito (Ciuda-
delaIbarra, Cumanda, La Roldos, Pisuli, Cotocollao, Carcelén,
el Centro, Conocoto).

Hemos trabajado con poblaciones muy diversas: madres

migrantes junto a sus hijos, pandillas, jévenes de barrios,
estudiantes escolares, colegiales, universitarios, personas en
proceso de rehabilitacion, personas en movilidad humana,
talentos en desarrollo, artistas, pueblos y nacionalidades afro
e indigenas, personas privadas de libertad, entre otros.
Hemos grabado en construcciones, bafos, carceles, casas
barriales, teatros, coliseos, aulas, canchas, estudios de gra-
bacion profesionales y home studios. Lo hemos hecho con
fondos o, a veces, con las uiias, pero siempre con el objetivo
de entregar bienes culturales de alta calidad y generar empleo
para artistas y técnicos de las industrias culturales.
Algo que distingue a nuestros laboratorios artisticos es
que siempre ofrecen resultados tangibles: murales, obras
pictoricas, piezas teatrales, albumes de musica, canciones,
coreografias, videoclips, espectaculos en vivo, documentales,
entre otros productos.

Estos laboratorios han evolucionado y ya no se limitan
al Hip Hop: nuestros talleres ahora abarcan un panorama mul-
tidisciplinario de las artes —teatro, produccion musical, danza,
video arte, fotografia, danza afro, ensefianza de instrumentos
musicales, entre otras disciplinas—. Siempre estamos abiertos
aampliar nuestros horizontes y colaborar con grandes artistas
que conecten con las comunidades y lleven los resultados al
siguiente nivel.
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Llevo haciendo musica de
manera constante en escenarios desde
1997; son 28 anos en los que nunca he
parado. He realizado 17 albumes en
diferentes proyectos musicales y apro-
ximadamente 200 composiciones.
Creo que gran parte de haber resistido
esa cantidad de trabajo, las cambiantes
exigencias de la industria musical y las
precarias condiciones de la autoges-
tion en nuestro pais se las debo a haber
encontrado un sentido en mi vida que
va mas alla de crear para mi, para
un publico, por una tendencia o una
exigencia de la industria. Agradezco
la oportunidad que la vida me dio de
poder trabajar con comunidades, ahi
encontré el sentido.

El trabajo en grupo te ayuda a
descifrar los comportamientos que
tenemos en sociedad, te integra, te
hace sentir parte de un grupo, te
obliga a pisar con los pies bien puestos
sobre la tierra y te permite mirar el
panorama tanto desde dentro como
desde fuera. Te hace relacionarte
constantemente con gente mas joven
y mayor que td, que te ensefian un
montoén de cosas, te hace aprender a
envejecer con dignidad, a ponerte en
la posicién correcta, a darte tu lugar,
a liderar cuando se necesita, a dar un
consejo cuando alguien te lo pidey a
pedirlo cuando te es necesario.

El trabajo en grupo me despabila
del abrumador trabajo de artista solista,
me rompe el cajon del artista incom-
prendido, minimiza mis problemas
cotidianos, mis crisis creativas y me
hace valorar las pequenas cosas de este
mundo. Yo no soy un activista, ni un
luchador por los derechos humanos,
ni mucho menos una figura publica
intentando hacer servicio social. Solo

Ese arte que, muchas
veces, desde afuera
puede ser visto como
un capricho, como una
busqueda egdlatra de
reconocimiento...,en
este entorno adquiere
otro valor: se transforma
en herramienta, enun
lazo de conexion entre
unosy otros.

soy un artesano hacedor de canciones
que entiende que, para escribir, hay
que vivir, y que, para vivir, hay que
compartir. Hay que ensuciarse las
manos, trabajar en minga, cuestionarse
y, a veces, caer en crisis existenciales,
pero siempre entender que no estamos
solos y que nos reflejamos en el resto.
La musica es mi templo donde me
refugio del mundanal ruido.

Nuestra metodologia, ha sido
forjada a base de afios de experiencia,
pruebay error, se basa en ofrecer un
espacio de laboratorio abierto, en el
que todos los asistentes, sin importar su
nivel de experiencia, son reconocidosy
respetados como sujetos creativos. En
estos laboratorios se aplica un enfoque
participativo, practico y socioeduca-
tivo, que permite a los jévenes no solo
desarrollar habilidades técnicas, sino
también fortalecer sus capacidades
comunicativas y socioemocionales.
Dado que las metas de estos laborato-
rios son de alta exigencia, la disciplina,
la entrega y el trabajo en equipo se
convierten en pilares fundamentales.
El objetivo es la creacion de bienes
culturales de calidad en un tiempo
limitado, y para lograrlo es indispen-
sable la colaboracion y el compromiso
de todos los participantes.

Los espacios de aprendizaje
se estructuran de manera colectiva,
integrando la escritura, el dibujo, la
improvisacion y la grabacién segin
sea el caso, con ejercicios de reflexion
critica sobre la identidad, la realidad
social y la cultura. Ademas, se profun-
diza en ejes educativos transversales
de interés comunitario, tales como la
prevencion del consumo de drogas, los
derechos de las personas en situaciéon
de movilidad humana, la salud mental,
la promocién de la cultura de paz,
entre otros.

Las historias por contar de cada
proceso son innumerables, y el papel se
queda corto paraabarcar todo lo vivido.
Por eso, quiero culminar invitandolos a
ser parte de estos procesos, tanto como
beneficiarios como docentes. Si ven
alguna convocatoria promovida por
Fat Flow Music o Fundacién BeGu,
no duden en contactarnos. Estaremos
encantados de seguir trabajando en
comunidad.m

por Guanaco

COMUNIDAD
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Estamos ligadas al territorio de Cayambe por gene-
raciones, y movidas por encontrar nuestro lugar en esta
historia en este tiempo de plurinacionalidad e intercultura-
lidad comienza una exploracién artistica que vallevandonos
ala tierra misma.

Después de tener una intensa vida urbana ligada al
arte, la busqueda nos trajo a nuestra finca Upayaku (Las
aguas tranquilas), comenzamos creando un programa
rural de residencias de arte, naturaleza y tecnologias, fue
un espacio potente donde topamos temas como la inter-
culturalidad, la violencia, las tecnologias abiertas. Hackers
y productoras agroecoldgicas construyeron un sistema para
automatizar el riego con software libre; juntamos saberes de
agricultoras con artistas y biélogas para hacer un herbario;
hicimos un encuentro que se llamé Agro Hack juntando
lo rural y lo urbano entre otras residencias. Pero la tierra
todavia no estaba sembrada, todavia seguia siendo potreros
para ganaderia convencional y un gran desierto verde.

En ese momento el Gnico contacto que teniamos con
la alimentaciéon saludable eran los mercados agroecologicos
y las productoras agroecologicas de quienes comenzamos a
aprender. Queriamos generar una alternativa a la floricul-
tura agro toxicay ala ganaderia convencional, que es lo que
se hace en el territorio, icomo vivir de lo que sembramos,
mejorar la calidad de vida en el campo y a la vez salva-
guardar la soberania alimentaria, la agrobiodiversidad y la
vida silvestre? eran nuestras grandes preguntas.

Nace La Divina Papaya como proyecto de vida

Comenzamos a sembrar flores comestibles y hierbas
medicinales, fuimos seducidas por las flores, asi como las
abejas por su néctar, y nos fuimos metiendo mas y mas, y lo
que quisimos desde ese momento fue llevar esa seduccion,
esa belleza, ese podery ese alimento a las personas. Asi que
nos convertimos en florifagistas! comedoras de flores, con
ellas hacemos tés, bio infusiones, sazonadores, chocolates,
toppings. Ahora usamos flores nativas y no nativas, pero
creemos que es fundamental impulsar con mas fuerza la
biodiversidad nativa.
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Fotografias: Mateo Barriga Salazar

El camino a la tierra

La historia de cémo nace La Divina Papaya, sus redes y alianzas para
transformar el territorio y dar valor a la ruralidad que sostiene la vida

Aprendimos que la chacra andina y la agroecologia
se basan en la agrobiodiversidad, y que esto trae consigo la
salud del suelo, de los alimentos, de las personas y de la vida
silvestre; y después aprendimos que las flores son vitales
paralos polinizadores, ademas de ser alimentos funcionales
para los humanos.

En este aprendizaje, en cada Inti Raymi, solsticio de
verano, bailando, siendo parte de la fiesta y 1a ritualidad del
territorio; viviendo los ciclos, el Pawkar Raymi, Killa Raymi
y el Kapac Raymi, nos dimos cuenta que la gran obra de arte
para nosotras era la tierra y el proceso de restauracion que
comenzabamos a vivir.

Con estas reflexiones y busquedas decidimos crear
La Divina Papaya, una bio empresa social sembrada,
operada y dirigida por mujeres, disenhando alimentos para
llevar la belleza, la nutricion y el poder de las plantas a la
gente, conectando la producciéon saludable con los consu-
midores. Para garantizar esta conexién creamos un sistema
de proveedoras con productoras agroecoldgicas, con las que
nos juntamos para aprender sobre salud del suelo, sobre
distintos cultivos y técnicas.

Con el tiempo nos hicimos parte tejido social del
territorio, somos parte de la Asociaciéon Agroecolégica de
mujeres campesinas e indigenas BIO VIDA, ellas llevan 16
anos impulsando la agroecologia en Cayambe.

Han pasado 7 anos desde que regresamos al campo
y 5 de La Divina Papaya, durante este tiempo aprendimos
a sembrar, cosechar agua, lentamente aprendimos técnicas
para que nuestros arboles no mueran por la helada, las
quebradas se regeneraron, los patos silvestres hicieron de
los humedales su casa, el inicio de la regeneracion.

Ahora el reto esta en hacer de este espacio un
resguardo de vida silvestre, de bosques y alimentos, un
lugar que demuestre que si es posible restaurar ecosistemas
y generar economias regenerativas; comienza a nacer
Upayaku como organizacién paralaregeneracion y lainno-
vacionruralm m m
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El paisaje también ha cambiado, ahora somos una
isla en medio del mar de plastico de invernaderos para la
producciéon de rosas agrotoxicas para la exportacion, se
desaparecen los glaciares del nevado mama Kayambe (30%
en los Gltimos 30 afnos), 42 de cada 100 ninos del pueblo
kayambi sufren de desnutricion, la creciente presion de las
industrias floricolas por el uso y la propiedad de la tierra,
y las productoras y productores agricolas que a pesar de
sostener el 70 % de los alimentos del mundo, son el sector
mas pobre de la sociedad, segun la FAO.

Después de la pandemia emergieron aproximada-
mente 1500 pequenos floricultores indigenas campesinos,
que dejaron de sembrar alimentos porque la agricultura
no es rentable. Este cambio impulsado por la necesidad de
generar sustento y economias se reflejan a nivel de paisajey
enlo que no se ve desde lejos: 1a pérdida de la vida silvestre,
la agrobiodiversidad, la soberania alimentaria, los cono-
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cimientos agricolas y manifestaciones culturales ligadas a
la relacion profunda con la tierra que han sido sostenidas
a través del tiempo. Si dejamos de sembrar alimentos se
pierde salud, plantas, animales y relaciones con los ciclos
agricolas, intercomunitarias humanas, de comunidades
vegetales, hongos, bacterias; se pierden también conoci-
mientos; movimientos del cuerpo y palabras.

Se cree que somos lo que comemos, pero en realidad
somos lo que nuestra comida come. Por eso hay que ir al
suelo, la vida en la Tierra depende de la vida del suelo. La
existencia humanay el suelo son inseparables. Sin embargo,
el 30% de los suelos del planeta estan degradados, y segun la
FAO llegaremos al 907% para el 2050 si no cambiamos. Esto a
causade la agricultura agro toxica, los sistemas alimentarios
industriales, la falta de rentabilidad en la agricultura y la
inequidad de género, entre otras cosas.
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Se cree que somos lo que
comemos, pero en realidad
somos lo que nuestra
comida come; por eso hay
que ir al suelo, porque la
vida en la Tierra depende
de la vida del suelo.

TIERRA
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Es necesario ir mas profundo, no solo debemos rege-
nerar y conservar ecosistemas, buscar economias regene-
rativas, sino que también debemos generar pensamiento
critico, espacios de experimentacién, de encuentro, de riesgo,
zonas fértiles para crear otros imaginarios y futuros posibles
y esto trae de regreso al arte. Por eso organizamos junto a la
comunidad Kichwa Kayambi, la Chimba y Soil Assembly, la
Asamblea del Suelo #2: Tinku Uku Pacha, un encuentro de
arte, ciencia y economias rurales en el Centro Comunitario
Intercultural Transito Amaguana en Cayambe, los Andes de
Ecuador.

En este proceso de aprendizaje, de relacion con el
paisaje y las comunidades, de levantar un proyecto que
impulse la transicién productiva regenerativa en el terri-
torio, sentimos necesario hablar en voz alta la necesidad de
transformar las economias rurales a economias regenerativas
que se inserten en los limites planetarios, generando zonas de
amortiguamiento, corredores de vida, ademas de impulsar el
trabajo de las y los pequeiios productores agricolas.

Creemos que debemos juntar diversidad de visiones y
sectores, representantes de las distintas economias del terri-
torio desde las productoras agroecologicas, agricultores, orga-
nizaciones, emprendimientos, hasta el sector empresarial de
ganaderosy floricolas, ademas las economias de conservacion
y regeneracion, turismo comunitario y desarrollo social para
pensar modelos de negocio para imaginar caminos posibles
parala regeneracion.

En estaregion bailamos en circulo, mezclando tiempo
y conocimientos, zapateando la tierra para mantenerla
despiertay que siga dando la vuelta; y es este baile lo que nos
guiara en este viaje por el territorio.m

por Daniela Moreno Wray
Co - Fundadora de La Divina Papaya
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Estética sin ruptura:

el fetiche de lo andino en
el mercado editorial

Muchas veces, a quienes
habitamos la periferia —sea rural
o urbana—, se nos encasilla en el
lugar comun de que no poseemos ni
transmitimos saberes. Sin embargo,
es precisamente en estos margenes
donde la dicotomia centro-periferia
entra en crisis. Pues la transmision de
conocimientos ha seguido rutas que, a
menudo, tienen poco o nada que ver
con aquellas esperadas por la rigida
“ciudad letrada” que sefial6 Angel Rama.

El paramo andino —que, en mi
escritura, no se trata de un simple esce-
nario bucoélico, pues se ha convertido
en un dispositivo de memoria-conoci-
miento— también, lamentablemente,
hasido catalogado de la misma manera.
Es por esto que mi interés no ha sido
reforzar en mi trabajo poético, la
imagen estereotipada de lo andino,
mucho menos presentarlo como un
escenario inmutable, salvaje, de locura o
mistico. Tampoco transformarlo en esa
postal exotica revisionista que algunos/
as autores/as latinoamericanos/as y
europeos/as, lamentablemente, parece
que adoptan para la comodidad de los
mercados editoriales. Mercados que
parecen obsesionados con fetichizar lo
“telarico”, para convertirlo en un objeto
de consumo facilmente digerible, que,
en teoria, suene profundo, pero que, en
la practica, no exija demasiado tiempo,
ni esfuerzo emocional ni intelectual al
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“Muchas veces, a quienes habitamos la periferia
—sea rural o urbana—, se nos encasilla en el lugar
comun de que no poseemos ni transmitimos saberes.”

consumidor promedio. Siento que este
proceso mercantilista ha reducido los
procesos escriturales de los Andes a dos
tendencias/caminos nefastos: el terror
andino, que es un retorno a la folklori-
zacion occidental de la cultura andina,
o el lugar comun de lo andino como
puro paisaje bucolico-pastoral. Estas
actitudes han despojado a la literatura
que se gesta en los Andes, en sus espa-
cios rurales o urbanos, de su potencial
historico y politico, convirtiéndola en
un espectaculo inofensivo y facilmente
olvidable.

Desde el inicio de mi camino
literario he reconocido el problema de
lafolklorizacion de las culturas andinas,
por lo que he intentado desarrollar una
poética que se oponga a esa tendencia.
En este camino llegué a la conclusion
de que, si un/a autor/a aspira a ser
verdaderamente disruptivo/ay revolu-
cionario/a, no basta con construir obras
que simplemente enuncien mensajes
politicos como quien recita odas al
destino. La subversion o lo revolucio-
nario, debe trabajarse a contrapelo en la
misma estructura o técnica de la obra;
incluso en los modos de su circulacion.
Poco sirve, nos recuerda Benjamin,
un poema “revolucionario” escrito
segun las formas estéticas tradicionales
y burguesas, complacientes con el
mercado; un poema asi, no hara ni una
sola ola en el tiempo.
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Los Geodésicos Franceses
llegaron a Quito en mayo de 1735.

FETICHE ANDINO
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Antes de continuar quisiera
detenerme por un momento para
reflexionar ipor qué es importante que
existan otras formas de trabajar la poesia
andina? Para ello, propongo un ejercicio
de memoria: ¢En qué momento de sus
vidas escucharon hablar sobre autores/
as indigenas? En mi caso, durante toda
mi escolarizacion —desde el primer
garabato que recuerdo en el jardin
hasta los anos universitarios; en los que
empecé a sospechar que la cultura oficial
era una broma de mal gusto—los/as
autores/as indigenas no existian. O, peor
aun, existian, pero no eran nombrados.
Lo que en términos ontolégicos es
bastante mas perverso.

Los/as autores/as indigenas y
sus obras solo aparecen en el horizonte
de la literatura como un lego que
encaja tibiamente en el gran y solemne
monologo aspiracionista del Estado-Na-
cién. Ese que quiere convencernos que
vivimos entre lo plurinacional y/o lo
intercultural. Y, en este proceso, debo
subrayar, el/la escritor(a) indigena no es
considerado un autor/a. Es una esencia
que sirve mas para reforzar una repre-
sentacion monolitica o daltonica de lo
que se espera —de lo que se necesita—
del mundo indigena dentro del campo
literario hegemonico.

La critica literaria que se practica
en nuestro pais trata a la literatura
indigena como entretenimiento y/o
como la cuota de diversidad “democra-
tica”. No le interesa lo que esta literatura
puedarevelar sobre larealidad; se enfoca
en “espectacularizar”lo real. Fetichizarla
para darle un valor de cambio. Que
brille como lentejuela, pero en el fondo,
que este brillo solo sirva para ocultar o
distorsionar sus problematicas sociales
(Leal, 2022). Esta critica hegemonica
quiere institucionalizar (por no decir
formolizar) alos/as autores/as indigenas
para que sean “consumidos” como una
estética exdtica o de “denuncia aceptada”
que no desestabilice el sistema literario
ni los cimientos del poder cultural.

La literatura que se produce en
Los Andes, mas que fenémeno literario
producido por el marketing editorial
debe comenzar a construirse como un
archivo de lo social: una forma de orga-
nizary construir la memoria colectiva,
reflejando las relaciones de poder y los
discursos dominantes (2022). Pero este
archivo no puede limitarse a repro-
ducir estructuras rigidas o nostalgias
paralizantes. Mas que inscribirnos en
una tradicion que solo documenta,
necesitamos estrategias de intervencion
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que desafien los codigos establecidos
y creen nuevos. Pero disputar el terri-
torio letrado desde los margenes puede
ser una trampa si no comprendemos
que el campo literario, con sus reglas y
sistemas de legitimacion, no es neutral
ni abierto, sino un engranaje de una
magquinaria econémica que distorsiona
cualquier intento de resistencia.
Durante décadas, la literatura
indigenista e indianista, han oscilado
entre la reivindicacion y la representa-
cion externa, entre la denuncia social
y la instrumentalizacién del sujeto
indigena, lo que lleva a preguntarse:
¢hasta qué punto han logrado romper
las 16gicas dominantes del mercado o
han sido asimilados por él? Muchos/
as de estos/as autores/as han produ-
cido obras que, en lugar de poner
en crisis los registros escritos de lo
andino, repiten los mismos c6digos
y simbolos que, si alguna vez fueron
radicales, ahora aparecen desgas-
tados e invisibles. El mercado, con su
capacidad para neutralizar cualquier
impulso revolucionario, los devuelve
alas perchas de lo exoético, reforzando
sutilmente el discurso hegemonico; la
ilusion de lo nuevo se amontona en las
estanterias, pero en realidad se trata de
un palimpsesto predecible y eficiente.
La poesia indigenista y la
indiana tal parece operan dentro de
lo que, Mark Fisher, describe como
una memoria ‘formal’, un mecanismo
que ha sido danado en su capacidad
de proyectarse hacia el futuro y que,
lejos de funcionar como puente entre
tiempos, se fragmenta entre lo roman-
tico y lo nostalgico. En ese sentido,
muchas representaciones de lo andino
y lo indigena se han quedado en una
constante elaboracién de simbolos
“heredados”, impidiendo que lo andino
se despliegue de forma dinamica y
re-narre su propio futuro sin depender
de marcos impuestos. Esto hallevado a
que numerosos/as autores/as indigenas
se limiten a construir obras que simulan
nuevas formas de accidn, siendo en
realidad solo “tics” (Léal, 2022) que
generan bucles efervescentes de
imagenes programadas, organizadas
en torno a una memoria dominante,
nostalgica y paralizante, que edifica
un archivo cerrado y facilmente olvi-
dable, ignorando las fisuras y pliegues
inherentes a esa misma memoria
hegemonica. Asi, tenemos un tipo de
literatura que, aunque pretende ser
ruptura y actualizar la tradicién, se
reduce a un loop de imagenes prefabri-
cadas, un remake continuo de si misma.
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1. A partir de las mediciones 2. Mujer en actitud de admiracion. 3. Descripciones de La
geodésicas el cientifico Cultura La Tolita 600 ac-400 dc. Condamine serviran para crear
ecuatoriano Pedro Vicente Ceramica. Segun los relatos de la una tipologia racial basada en
Maldonado elabora el primer Condamine, que contribuyeron a el cuerpo y la superioridad del
mapa oficial de la Provincia de conformar el imaginario colonial cuerpo occidental sobre el resto
Quito en 1750. sobre América de habitantes de la tierra.

ARTES & PENSAMIENTO



Fisher (2009) advierte que, en el capi-
talismo tardio, el pasado, la nostalgia
y la memoria no son solo recursos
literarios, sino mercancias altamente
fungibles, transformadas hoy, mas
que nunca, en una industria. Esta
paradoja nos enfrenta ala necesidad de
presentarnos constantemente como
productos “nuevos”, sin dejar de ser
reconocibles para el consumo, lo que
confirma in situ la hipétesis de Fisher.
En respuesta a esta presion casi
“tautologica” de la “novedad”, que no
es mas que una ilusion, un tic de origi-
nalidad, propongo un desvio radical:
el Futurismo Andino. Mas que aspirar
al reconocimiento dentro del campo
hegemonico, esta propuesta apunta a
romper con las logicas de la novedad
vacia, desbordar los limites que definen
“lo legitimo” y lo “aceptable” dentro de
ese sistema. Se trata de re-narrar desde
la falla, desde el glitch, desde el hackeo
de la lengua y la memoria. Activar una
reescritura en la que, pasado y futuro,
lejos de ser opuestos, son fuerzas
complementarias que reconfiguran
el presente. Un cronotopo que no
solo documenta el presente, sino que
lo hackea y reconfigura, recordando
los futuros cancelados. Que busca
intervenir en el campo literario desde
la periferia —geografica, econémica
y simbolica— para trabajar la memo-
ria-conocimiento de nuestras familias
indigenas andinas, el lenguaje hibrido
heredado ylas condiciones materiales e
histéricas que marcan nuestra cotidia-
nidad: los barrios indigenas-obreros, la
amistad pendular en la urbe ylamoder-
nidad capitalista. Estos elementos

como primer espacio de disputa, como
acto subversivo y como un cédigo en
constante reescritura y sabotaje.

Cuando hablo del Futurismo
Andino, estoy muy lejos de referirme
a una simple actualizacion de la base
de datos de lo andino y/o el paramo.
Tampoco quiero que se lo tome como
una simple reescritura con un filtro
cyberpunk precolombino, sino como
un sabotaje narrativo-linglistico.
Por lo que la idea no es simplemente
interrumpir —el pasado como material
de museo, el futuro como distopia
prefabricada— sino hackear su estruc-
tura misma, generar fisuras en la
gramatica dominante. En este sentido,
el glitch debe ser tomando como una
herramienta.

Trataré de explicar brevemente
como lo uso en mi trabajo poético.
Tomemos al lenguaje oficial (colonial)
como una maquina perfecta que quiere,
ante todo, que todo fluya eficazmente;
sin ruido, sin interrupciones. Pero
el glitch es el recordatorio de que la
lengua se niega a ser domesticada. Cada
palabra que ha sobrevivido a la poda
colonial, cada kichwismo o anglicismo
integrado, que pareceria no deberia
encajar en nuestro lenguaje, pero que
pese a todo persiste, es una falla en la
estructura; una grieta por donde se
cuelan otras historias y memorias.
La tarea del poeta, y pienso en Allen
Ginsberg hablando sobre la poesia de
Gregory Corso, exige entender, antes
que nada, que su trabajo es ser una
sonda que registra, absorbe y filtra todo.
Nunca se trata solo de escribir desde
la inspiracion, el poeta debe primero

FETICHE ANDINO
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Fuentes principales
del articulo en:

El meridiano de Quito fue
finalmente establecido en 1745
a lo largo de la cordillera

de los Andes.

afilar el oido y la mirada para detectar
esos desajustes imperceptibles que la
cotidianidad oculta. El poeta es aquel
que nota el glitch, y encuentra en cada
quiebre una senal de otro lenguaje
posible, el eco de una lengua-memoria
desplazada.

La realidad, la historia, no
opera en lineas rectas, se enreda, se
contamina. Lo que se suponia “extinto”
regresa como interferencia, camuflado
en el murmullo de una lengua que
nunca deja de mutar e hibridarse. Con
esto no estoy diciendo que esta forma
de aprendizaje sea la inica derivada de
habitar el paramo andino. Seria absurdo
plantearlo asi. Es simplemente la forma
que me ha servido, en mi experiencia
personal. Tampoco busco declararme
propietario de “lo andino”. No soy
dueiio ni guardian. Lo que propongo es
construir otras vias de accion-reflexion
que contrasten con los proyectos
hegemonicos que —sean indigenistas
o indianos— han dominado la region
folklorizando la realidad y nuestra
memoria-conocimiento. No es un
tercer camino. Es algo mas esencial: un
retorno, un desvio. Una nueva estética
que no busca decorar el margen, sino
incendiar el marco para que podamos
oir, entre los glitches, lo que atin no
se ha domesticado. O, como lo dice
el poeta Agustin Vulgarin, una nueva
forma de animal ser. m

por Agustin Guambo
Escritor y antropdlogo andino
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S visuales

o 1a ruralidad

Las fotografias que conforman esta serie son el
resultado del proceso colectivo vivido en la segunda
edicion de la Residencia Fotografica Dolores Cacuango,
desarrollada entre 2023 y 2025 en la comunidad de
Zuleta, Imbabura. Una residencia construida por y para
mujeres, donde la fotografia se convierte en puente

entre realidades, territorios y experiencias.

Desde SolipsisArt colectivo fotografico impulsor de
esta iniciativa, creemos en la fotografia como medio
de resistencia, memoria y transformacion social. La
mujer rural ha sido histéricamente invisibilizada de
los relatos visuales, a pesar de su rol central en la
proteccion de la tierra, la transmision de saberes y la
organizacion comunitaria. La residencia busca romper
con esa ausencia, generar imagenes que nazcan desde el
respeto y la escucha, desde la ternura y el compromiso.

Cada imagen fue seleccionada por las residentes y
mujeres como parte del proceso curatorial comunitario.
No hay puesta en escena ni produccidén impuesta. Hay
encuentro y sensibilidad. Este archivo visual es una
forma de resistencia frente a los relatos que a traves
de estereotipos buscan romantizar lo rural. Aqui, 1la
mujer rural no es victima ni figura decorativa: es
sujeto activo, creadora de comunidad, guardiana del

territorio y de la memoria.

La muestra lleva el nombre de “Sumak Warmi” —que en
kichwa significa mujer hermosa, pero también mujer
integra, sabia, fuerte— y representa la potencia de
lo femenino desde una mirada andina, plural e inter-
seccional.

por Yinna Higuera
Fotdégrafa - Gestora Cultural
Colectivo Fotogréafico SolipsisArt Ecuador

Fotdégrafas de esta exposicion colectiva:

Ecuador: Alejandra Chuquiguanga, Ale Rea, Anay Pillajo, Kerly
Meneses, Monica Almeida y Carol Cortez Osorio.

Colombia: Catalina Lépez, Daniela Enriquez y Jhenniffer Aimonacid
Argentina: Gisela Camara

Republica Dominicana: Isis Martinez
Esparia: Aitana Lopez
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MERCADOS Y PATRIMONIO
ALIMENTARIO:
COCINA CON MEMORIA

Empecemos por apropiarnos de lo que produce el Ecuador. Este texto es un abreboca al
patrimonio alimentario que degustamos en mesa 'y que sale de ese campo verdisimo, a ratos
morado, a veces con tonos cafés. Ese campo, ese mercado, esa cocina que nos reconforta.

Un sombrero de Montecristi.

Elrugoso Cacao Arriba.

Una taza humeante de café de Galapagosy
también de Loja.

El extrafiisimo amazonico mani de
Transkutukd.

La pitahaya amazonica de Palora.

Un miske bien cargado y destilado.

Esta no es una lista al azar. Son los
siete productos con denominacién de
origen ecuatorianos. En un adjetivo
equivaldria a decir: calidad nacional
premium. La materia prima para cada
uno de estos sale del campo, de esa
ruralidad que a ratos se menosprecia'y
hace noticia normalmente por calami-

dades:

Inundaciones. Desastres naturales.
Desnutricion cronica infantil.
Violencia intrafamiliar. Informalidad.
Ingresos bajisimos que en la ciudad
serian impensables.

En 2021 se calculé que el pago mensual
promedio a un trabajador agricola fue

REVISTA PUBLICOS

de USD 139, de acuerdo con data del
Instituto Nacional de Estadisticas y
Censos (INEC). En definitiva, al campo
selo abandona, no se vuelve; quienes se
quedan resisten, sobreviven.

éSerd de cocinar unos choclos
con habas para hoy?

A esa pregunta me enfrento casi todos
los fines de semana. Mi madre es quien
hace la propuesta y aunque me oponga,
ellalo prepara. La admiro y asi mismo,
me encanta la sapiencia de ella frente al
campo. Es natal de San Rafael del Tuso
(poblado rural de Guaranda) y cada
que observa un sembrio en carretera,
sabe qué es y lo dice de memoria: ipapa!
ichocho! ihabas! ichoclo en seforita!

Somos un hogar migrante como
muchos otros en Ecuador. Tal cual un
mercado, que con ese ir y venir entre
una y otra provincia, se enriquecen.
Quienes atienden sus puestos de verdu-
ras, frutas, carnicos, lacteos y comida
lista para calentar la barriga, son un

ARTES & PENSAMIENTO

mosaico de ciudades, abuelas -también
bisabuelas- que iniciaron el negocio y
de las recetas que no se dejan de poner
en practica.

Para muestra un botén: en el primer
mercado de la ciudad capital, el San
Francisco (1893), se encuentra la mejor
espumilla -declarada asi tras un
concurso gastronémico entre cuatro
mercados- de autoria de Blanca Mano-
banda, quien llevo este deleite de azicar
a la NatGeo Traveller Food Festival 2024
en Londres. Es un hito; quién diria que
esta historia que partié en Ambato con
su bisabuela, donde también se crio
su madre, Teresa Morales, atravesaria
continentes.

Esa mafiana de sabado, Blanca le dejo
encargado el puesto a Dona Teresita,
como reza su mandil. A reganadientes
responde algunas preguntas porque
dice que ellayano eslaprincipal. “Desde
los 14 afios yo vendia y yo mismo hacia.
Ibamos a las ferias y se daba en papel
periddico blanco, costaba centavos de
sucre”, recuerda.




Entonces se hace inevitable antojarse de
una espumilla. Teresita me extiende un
vaso plastico rebosante de una crema
rosada palida, un poquito de grajeas
encimay en el fondo, un dulce fermen-
tado de frutilla pararevolver y revolver.
Ese cucharear en lo blandito es una
satisfaccion maxima. Gozo goloso.

Es hora del almuerzo. Los olores se
esparcen, zigzaguean por las fosas
nasales y se detiene enlaretinade quien
alcanzaaver el buen caldo de gallina, el
de pata, el menudo, el mote con fritada o
cualquier bocadito caliente que atente
el frio quitefio.

Suena la olla de presion, huele a chan-
cho condimentado, refrito, chicharron.

Cada paso por un mercado es una
experiencia. Catalina Unigarro Solarte
escribi6 en 2010 una verdad inmutable:
“La cocina nos convoca. En la expe-
riencia cotidiana, participamos de una
busqueda de sabores, olores, colores
y texturas que nos remiten a lo que
somos. Se busca el sabor que recuerda
amadres, infancias, hogares”.

Unigarro eslaautora del libro Patrimonio
Cultural Alimentario, parte de la coleccion
Cartografia de la Memoria. La acade-
mia e instituciones como la UNESCO
han trazado un camino enfocado en el
estudio de lo que comemos y que, por
lo tanto, nos identifica culturalmente:
el patrimonio gastronémico.

En 2018, el Ministerio de Culturalanzé
una coleccioén de fasciculos bajo el

Fotografias: Maria José Enriquez Polo

nombre de patrimonio alimentario. En
el primer nimero hacen una definicién
que nos ayuda a imaginar su trascen-
dencia:

“El Patrimonio Natural Alimentario son los

productos nativos con los que se prepara la
comida, por ejemplo, la quinua, el maiz, el
mortifio. La preparacion, el conocimiento,
las técnicas y la tradicion -transmitidos de
generacion en generacion- para elaborar
un plato, a mds del plato en s, se consideran
Patrimonio Cultural Alimentario”.

Llevado a nuestra cotidianidad pense-
mos en los mercados. En el Santa Clara,
Moénica Tirado, como presidenta de la
asociacion de comerciantes, tiene claro
lo que busca con sus colegas: ser un sitio
turistico. Ya dio un paso importante al
llevar las mejores empanadas de moro-
cho de Quito alamisma feriade NatGeo
en Londres, donde también se degusto
la espumilla.

En el Arenal de Tumbaco esta Jorge
Gancino, quien preparajugo de cafa (o
también cafiitas en trozos) junto con su
madre de jueves a domingo. Su trayec-
toria es unainterseccion de provinciasy
ciudades; tiene que ver principalmente
con Latacunga, con Pangua (Cotopaxi),
Guamboya (Puyo) y Tumbaco. “Esto
es una herencia de mi abuelita, ella
empez6 a vender cuando la cafia valia
real de sucre”, dice.

Y eso es lo que somos: herencias de
familias, cocina con memoria con
pizcas de nostalgia, que apuntalan un
patrimonio gastronémico que hace
camino para ser reconocido. No es gra-

COCINA CON MEMORIA
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tuito que platos ecuatorianos aparezcan
en el Taste Atlas. La corona se la lleva el
encebollado como la novena mejor sopa
del mundo. En ese podio también estan
el llapingacho, el tigrillo o la colada
morada, recién posicionada entre el top
10 de mejores bebidas. iSalud!

Nuestra cocina no es una mas, sino un
mestizaje riquisimo que se explora,
descubre, reinventa y se cuece desde
esos territorios rurales que a veces
tambalean y se reducen a cifras de des-
venturas. Algo paraddjico, si, porque de
ese lado de la montana, de las llanuras
y de los rios, estan los productos que en
conjunto se baten en nuestras cocinas
familiares, las de restaurantes, las del
barrio o hastalas de paso, cuando viaja-
mos. Un fogdn, una hornilla, algunas
lenas.

Aqui la palabra clave es salvaguardar.
Dicho de otra manera: proteger, que no
es otra cosa que preservar la tradicion, la
receta y antes que todo eso, los cultivos
autéctonos que nos caracterizan. Los
gobiernos parroquiales de Salasakas
(Tungurahua) y Chacras (El Oro) pro-
mocionan sus cocinas de forma ins-
titucional en sus paginas web. De lado
andino: el uchu caldo o caldo de papas
con carne y la mazamorra. Y de lado
costero, el chancho al hueco. Quien sabe
un buen dia, un plato de la cocina ecua-
toriana surja como patrimonio inmate-
rial de la humanidad y el campo como
buen acompanante, recobre esplendorm

por Catherine Yanez Lagos

Periodista especializada en
patrimonio cultural
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Fotografias: Archivo personal Arelys Suarez

APRENDIZAJES
DEL ARTE URBANG

Desde hace algunos anos pensé que era buena idea que mi
arte habitara las calles. Todo comenzé gracias a que decidi
alimentar el incesante deseo de que mi trabajo se visibilizara.
Lo que mas me interesaba en aquel momento era que la
gente fuera reconociéndolo poco a poco, que dijera: “Mira,
tal artista pint6 eso”. Y aunque ese impulso fue real y muy
fuerte al inicio, con el tiempo mis motivaciones fueron
transformandose.

Hoy, mientras pensaba en como introducir el tema de este
articulo, me puse a reflexionar sobre el “hacerse famosa”.
Luego de un rato, pude reconocer que aquel deseo, al menos
en mi, ha quedado en segundo plano. No me malinterpreten,
no digo que esté mal. De hecho, que la gente reconozca mis
piezas todavia me emociona. A su vez, estoy convencida de
que muchos de los trabajos remunerados que he conseguido
hasta ahora son consecuencia de esa ambicion. No tiene nada
de malo querer ser conocida. De hecho, creo firmemente
que, para vivir del arte, hay que plantarse con seguridad y
muchisima fe. Sin embargo, lo menciono para sefialar que,
si la idea de ser conocida hubiese sido mi unico motor,
probablemente no habria continuado en este camino. Lo
que en realidad me ha mantenido aqui es la simple y sincera
necesidad de compartir ideas, procesos, dudas, afectos y
espacios de creacion. Comprenderan que, tratandose de un
articulo sobre arte comunitario, esta vision puede tomarse
como una introduccién natural al tema. Porque hablar de arte
en comunidad es, ante todo, hablar de vinculos, de aquello
que nos impulsa a encontrarnos y a crear junto a otros.

Cuando pinto por cuenta propia en la ciudad, mis piezas
suelen surgir de algo muy personal. No estan necesariamente
pensadas para encajar con algun grupo especifico, sino mas
bien como una necesidad de expresion. Sin embargo, cuando
he pintado en comunidades —gran parte de las veces debido
ainvitaciones que me han extendido a festivales o encuentros
artisticos, con o sin convocatoria previa—, el proceso creativo
y metodologico ha sido otro.

Con esto no quiero decir que un artista tenga que renunciar

a su vision. Un artista, claro que puede ser libre y deberia
tener la posibilidad de explorar su propio mundo interno.
Pero cuando se entra en un espacio compartido, hay que
comprender que no se estallegando a un lugar neutro. Por el
contrario, en estos territorios existen historias, identidades
y dinamicas propias. Es aqui cuando esa libertad tan
particular se encuentra con otras libertades. ¢La mision?
Aprender a ponerla en didlogo. Creo que, para que el arte
comunitario tenga sentido, uno necesita saber observar,
escuchary preguntar. No se trata de imponer una vision, sino
de construir algo que conecte con las personas de ese lugar.

Luego de haber pintado en diversas partes, he comprendido
y comprobado que el arte comunitario no tiene como
objetivo fundamental servir como vitrina para un artista.
Muchas veces se sobrevalora la autoria en el arte, cuando en
lo comunitario la autoria se diluye, se comparte (asi es, de
nuevo esta palabra) y se transforma. Desde mi perspectiva,
el artista, en ese caso, asume el rol de facilitador e incluso
puede llegar a ser una presencia que se retira cuando yano es
necesaria. Y eso también es valioso.

Hace poco tuve la oportunidad de visitar Puerto Villamil,
en la Isla Isabela, gracias al encuentro anual para mujeres
creadoras, Alas de Luna. Mi tarea era impartir un taller de
muralismo cuyo tema giraba en torno a cémo los perros 'y
gatos afectan ala fauna endémica. Durante los dias que estuve
en laisla, llegué a comprender que habia cierta controversia
con los animales domésticos. Resulta que algunos perrosy
gatos sueltos suelen atacar alas iguanas, lo que habia generado
un conflicto entre los conservacionistas y los habitantes
con mascotas. El reto era representar esto en un mural sin
demonizar anadiem m =

EN COMUNIDAD
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Para ello, hice un primer boceto en el que se podia observar
aun joven paseando a su perro con correa en primer plano.
Mas atras, inclui a una chica que iba en bicicleta y llevaba
a su perrito en una canasta colocada en la parte posterior
de su medio de transporte. Antes de ir al muro, tuve una
reunion con los adolescentes y nifios con los que iba a pintar
para dibujar un poco, conversar y que ellos pudieran darme
su punto de vista acerca del dibujo que habia realizado
previamente. Cuando se lo mostré, a muchos les resulto
curioso el segundo personaje. Ahadieron que era mas comun
que los perros fueran sostenidos por sus duefios mientras
estos manejaban moto o, en todo caso, corrieran al lado de

U n O q u e n O b u SC a las biciclegas. Por mas sencillo que parezca, esta aportacion

. me resulté maravillosa. Comprendi que, si vas a pintar con

b r l I I a r O r S e a ra d O y para una comunidad, tienes que dejar de lado tus ideas
p ) preconcebidas. Lo que para mi, en un inicio, era tierno'y
completamente inofensivo, para ellos era ajeno. Luego de

sino hacer algo que oo AT A
tenga C?nn‘lcado
parato

{Queé es lo que mas disfruto del arte comunitario? Yo diria
que el intercambio. La posibilidad de salir de mi rutina 'y
aprender desde lo vivido me hace sentir Gtil y conectada.
Soy consciente de que, si bien poseo algunos saberes
técnicos, la comunidad posee algo igual de valioso: una
memoria y una cotidianidad. Para mi, el arte urbano va
mucho mas alla de un acto creativo; es una declaracion de
presencia. Como mujer, como artistay como persona, me ha
ensenado a exigir un lugar en el mundo. Cuando hablamos
de comunidad, ese espacio reclamado deja de ser solo mio
y se orienta hacia quienes lo habitan. Pasa a ser un ejercicio
donde el protagonismo se reparte y el sentido se ensambla
en colectivo.
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Lo mas bonito de este trabajo es el didlogo constante con
la gente. Me encanta el sonido de los espacios, al punto de
tener una serie de grabaciones de atmosferas en mi celular.
Me da vida escuchar las historias de las personas que se
acercan, ver como se emocionan al encontrar algo que les
hable directamente a ellas. He pintado en lugares donde
las personas me dicen: “Ese personaje me recuerda a mi
hija” o “Esa planta es de aca”. También me ha ocurrido que,
mientras estoy pintando, llega gente queriendo contribuir,
pidiéndome unabrocha para comenzar a darle color al muro.
Eso me parece hermoso. “Es que quiero que cuando vuelva
a pasar por aqui pueda decir: Yo ayudé a pintar esto”. Esta
frase la he escuchado en multiples ocasiones y nunca deja
de resultarme conmovedora y potente. iPor supuesto! Son
bienvenidos. Esto tiene que sentirse de todos. Ahi es cuando
confirmo que el arte urbano puede sembrar identidad y
sentido de pertenencia.

Otra cosa que me gustaria resaltar
es coOmo nacen estos proyectos, al
menos en los que yo he podido estar.
A veces, todo parte de una persona
con la inquietud de llenar de color su
barrio o comunidad. No siempre hay
una institucion detras, aunque, claro, si
existe financiamiento, se agradece. Pero
muchas veces es alguien que cree en el
poder del arte, que empieza a mover
todo, busca artistas, convoca a los
vecinos y gestiona. Es impresionante
como, desde lo autogestivo, se
logran cosas tan reales que no solo
transforman un espacio fisico, sino que
activan relaciones, cuidan memorias 'y
fortalecen el sentido de pertenencia.

ARTE URBANO

Pintar en comunidades y barrios me ha ensenado a salirme
de lo individual. A entender que el arte también puede ser un
gesto de cuidado, una forma de didlogo, una herramienta para
sostenernos entre nosotros. En esos espacios compartidos,
donde las ideas se mezclan y el control se suelta, siento que
el arte cobra un nuevo sentido. Uno que no busca brillar por
separado, sino hacer algo que tenga significado para todos.m

por Arelys Suarez
Artista visual
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LA DIABLADA Pll1LARENA:

TALLERES Y ARTESAN®S

Miles de diablos se toman las calles de Pillaro durante

la Diablada, una fiesta patrimonial que se vive del 1 al 6 de
enero.

Durante anos, los secretos para la elaboracion de mascaras
de la Diablada Pillarefia fueron celosamente guardados.

Hoy, los talleres artesanales estGn abiertos para conectar

este artefacto con la memoria, la comunidad v el simbolismo
de las fiestas comunitarias.

Recorrido de la Diablada Pillarena

'!_ 1 _".I Terminal Terrestre de Pillaro

@ Iglesia Catélica Matriz
5 8 | Santiago de Pillaro

Calle Bolivar

Redondel (L 1}
de Ruminiahul T

Av. Ruminiahui

Via Ambato® Pillaro




Via Pillaro - Patate

Descubre la ubicacién
de los talleres
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