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LA VIOLENCIA Y SUS ESTETICAS

Publicos. Revista de artes y pensamiento es un espacio de dialogo y encuentro de
voces diversas, activas y militantes de la gestion artistica, cultural y patrimonial de
Quito y el pais.

Este tercer nimero aborda como eje central “La violenciay sus estéticas”, qué lecturas
y didlogos se ponen sobre la mesa desde quehacer artistico, cultural y patrimonial,
mas alla de las autocensuras que existen al tratar un tema tan delicado, en el que
actualmente el Ecuador carece de un debate frontal y serio.=
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LAS PAUTAS Y CODIGOS
DE LA VIOLENCIA

Esto no empez6 con el presente siglo
y ni se agudiza con las redes sociales.
Para entender histéricamente c6mo
se impone un lenguaje violento y unos
registros culturales en estos tiempos,
no basta con la apelacién recurrente
de que “con lainternet” todo se agravo.
Incluso, {Basta con decir que es un
asunto solo de tecnologias aplicadas
a los fenéomenos violentos expresados
en la musica, en las peliculas o en los
nuevos lenguajes de la cultura, como
lo sefialamos en el primer nimero de
Publicos?

Tampoco es lo otro: “todo pasado fue
mejor” o “lo mejor esta por venir”. Ni
lo uno ni lo otro. Los sistemas sociales
y sus expresiones culturales han tenido
multiples “violencias” que no son de
un contexto concreto, menos aun de
un lugar geografico en particular. Si
sorprende que los estudios académi-
cos y las investigaciones cientificas de
nuestras universidades de cuarto nivel
tengan poco material empirico para, al
menos, acercarnos a posibles explica-
ciones. Al menos en Ecuador, estamos
“experimentando” el fenémeno de la
violencia de estos ultimos anos, sin
otra mirada que no sea la policiacay
la institucional represiva. Pero ya es
hora de entrar al problema desde otras
miradas y busquedas.

No se trata de estigmatizar, como se
ha hecho en otras latitudes, pues con
ello se evade un entendimiento integro
de una problematica estructural. Silos
“narcocorridos” y las peliculas y series
de narcos son el objeto del analisis de
las expresiones culturales de la violen-
cia, entonces estamos en un rollo mas
facil o menos complicado, pues eso se
queda colgado del mercantilismo de
ese “arte” o de esas expresiones. Hoy
por hoy, las violencias son transver-
sales a una serie de sectores sociales,
politicos, econdémicos y también cultu-
rales, si entendemos estos ultimos mas
alla del comercio de ese arte.

Y bien vale, también, considerar que
una cosa es la expresion artistica y
sobre los fenomenos sociales violentos
y otra muy distinta es que la cultura de
la violencia tenga expresiones cotidia-
nas en muchos campos de la sociedad.
Mas alla de como nos comportamos
como individuos en momentos
concretos (paros, represion, acosos,
maltratos y crimenes), la cultura de
la violencia esta en el lenguaje, por
encima de muchas cosas. Es decir,
se han naturalizado los lenguajes
violentos en diversos espacios, con
lo cual aumenta la discriminacion, la
exclusion, el racismo, el sexismo, la
xenofobia y otros mas que, por suerte,
ahora son motivo de discusion publica
(también gracias a las redes sociales).
Pero esa violencia es “externa”: se lave
y se la discute como un asunto publico
y de interés politico.

Lo paradéjico es que la cultura de la
violencia esta ahora “interiorizada”
en mecanismos de “auto represion”
porque el miedo manda y ordena las
respuestas. En otras palabras, si antes
el ciudadano y ciudadana eran las
victimas de un sistema, del Estado o
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de una clase social, ahora se ha “natu-
ralizado” un modo de dominacién
para que no tengamos opciones mas
que las que ordena el capital o los
circuitos comerciales, de un poder
que define qué es bueno, qué es bonito,
qué se consume o no como “cultura’,
de donde sale la legitimacion de las
estéticas y de los “gustos”. Incluso, una
cierta “occidentalizacion” de la cultura
impone, violentamente, qué es parte
del canon o no. Y esto, siendo vio-
lento, insistimos, impide “ir mas alla”
de ese canon, para quienes aspiran a
instalarse en un escenario de reflexion
y critica de lo que “nos parece” como
cultura de la violencia.

Asi estamos. Abiertos y urgidos de un
debate sobre lo que estamos viviendo.
Necesitamos ir mas alla de las cifras de
violencia o de sivamos al despefiadero
pues la vida diaria esta regida por la
violencia criminal, pero no por un
relato y/o un lenguaje violento para
someternos a un solo modo de vida,
de pensamiento y de democracia.m

por Publicos
Revista de artes y pensamiento
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eguramente estamos en el umbral de un tipo de sociedad muy dificil

de conceptualizar, pero hay signos y evidencias. Y aunque resulta com-

plejo predecir, las ciencias sociales tienen herramientas para imaginar el

modo de vida que en adelante nos propone este presente. Para eso hay
autores muy recomendados y libros clave, como por ejemplo Futurabilidad, de
Bifo Berardi. O, aquel clasico Arqueologias del futuro, de Fredric Jameson. Por eso,
ante un presente caotico, las artes, los “estudios culturales” o las investigaciones
académicas se han concentrado (y agobiado) en una sola direccion: la violencia
multiple y transversal que nos atosiga y define distintos procesos en el planeta,
en lo que va del siglo XXI.

Ya no hablamos de |la
violencia de la guerra,
del conflicto bélico o
de la represién plena
y cotidiana a los movi-
mientos insurgentes y
de resistencia.

Las dos guerras mundiales, con todos
sus horrores, estaban a la vista y mos-
traban a los adversarios en el “campo
de batalla”. La “guerra fria” también
expuso en una serie de acciones
(muchas de ellas indirectas y otras
soterradas) documentadas, no siempre
desde la mirada del vencedor, sino en
investigaciones multidisciplinarias.

-| O | REVISTA PUBLICOS ARTES & PENSAMIENTO



<’ DEBATES

Ahora hablamos de una violencia
dificil de definir, pero si fascinante
parareflexionary ojala conceptua-
lizar mas alla de los patrones con
los que se mueven los autores de
66 d 929 ° °
occidente” o los trabajos de dis-
tintas corrientes de pensamiento.

Y partimos de lo que el mismo Berardi sefialaba: “La futurabilidad es una capa
de posibilidades que pueden evolucionar o no para convertirse en realidades”.
Es decir, hoy mismo ocurren acontecimientos globales determinantes de lo que
podemos imaginar en los proximos afos. Uno, quiza el mas doloroso, es la idea
de desaparecer a un pueblo, a una cultura, aunalenguay a una tradicién, como lo
que hace Israel con el pueblo palestino. Otro, en otra dimension igual de violenta,
lo que se vive en la Amazonia (brasilefia, peruana, ecuatoriana, colombianay
boliviana) con transnacionales arrasando la “selva”y con ello a pueblos y culturas,
con el Unico afan de usufructuar los recursos naturales para una acumulaciéon
acelerada de riqueza y con ello “desarrollos” supuestamente econémicos y de
engrandecimiento de la humanidad.

Y todo esto pone también en discusion, si las violencias no estan intrinsecamente
sustentadas en democracias, politicas y acciones publicas, en la libertad, que las
legitiman, edulcoran, ademas de homogeneizar alos valores e instituciones como
universales y “totalitariamente” necesarias para todo el planeta.m m =
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Entonces, de continuar ese “escenario”,
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équé podemos imaginar para la

siguiente década? ¢Dénde van a

quedar los registros de esos pue-

blos y naciones si su desaparicion

latente sitlia a una sola “cultura”y a

unos modos de vivir como adver-

tencia atodos aquellos que se reve-

len a ese sistema de dominaciény

de exterminio?

Lo tunico seguro es la instalacion
del miedo como sentido de sobre-
vivencia y sumision. Asi no hay “alter-
nativas”, alteridades, no hay un otro.
Por el contrario, ese otro ya no es un
sujeto, se condiciona a ser “otro” del
mismo sujeto dominante. La tole-
rancia adquiere, entonces, ese valor
paraddjico y ambiguo, pues determina
un comportamiento pasivo, dejando
que las atrocidades sean tapadas,
impunes y una garantia del “eco-
sistema” cultural predominante.

Para que ocurra todo esto, a la vez, ha
ocurrido otro fenémeno violento y
peligroso: la simultaneidad de aconte-
cimientos y lavelocidad de los mismos.
Asi, en el vértigo se desvanecen todos
los conflictos y desaparecen todas las
victimas. Si la “guerra” de Ucrania
podria desaparecer a una naciéon y
todas sus tradiciones culturales; si
la invasion del territorio palestino
ya es un capitulo del “conflicto” de
Medio Oriente, lo que puede pasar
manana puede “ocuparnos”’ por
meses y dejar de lado esos dos geno-
cidios que ocurren simultaneamente
de manera espantosa. Eso si, mientras
desaparecen pueblos en la Amazonia
de manera silenciosa y nadie se escan-
daliza.

VIOLENCIA / CULTURA

Y, por si fuera poco, todas esas
guerras, esos genocidios y la narrativa
mediatica gira alrededor de la “defensa
de lalibertad”.

No hay un solo opreso
genocida que no use la
palabra libertad para jus

tificar la desaparicion de
pueblos y naciones.

Claro, una libertad que se ha indivi-
dualizado, que se impone para que
cada ciudadano o ciudadana respire
desde ahi y con ello aplauda o calle
ante esas grandes potencias militares
e industriales.

Por tanto, la cultura de la violencia
esta arraigada en ese “valor supremo”
llamado libertad que se ha interio-
rizado para que no tengamos las
“ganitas” de cuestionar esas guerras,
esos genocidios. Ademas, que las gene-
raciones que nacieron y crecieron con
los videojuegos! han visto ya como
un acto mas de su entretenimiento lo
que se ve en los noticieros. Hay tantos
muertos en su retina y memoria que
los cadaveres reales en Palestina,
Rusia, Ucrania o Amazonia son apenas
una sombra de lo que en sus pantallas
ligeramente son clicks o teclas ins-
tantaneasy simultaneas.m m m

!Bien vale aqui recomendar lectura o relectura
de The Game, de Alessandro Baricco.

DEBATE | -|
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La otra palabra es democracia. La

usan sobre todo los mas acérrimos

defensores del neoliberalismo y los

fanaticos instalados en el fascismo.

Si un critico o un artista cuestiona

su modelo y régimen, entonces no

es democratico y por tanto pasa al

otro lado del muro como un apes-

tado o también como un terrorista.

La democracia ya no es el gobierno
del pueblo o el poder del pueblo,
sino el programa del FMI o la receta
de una transnacional, que ahora bien
puede ser Facebook o la red X, antes
Twitter, dominadas por los hombres
mas poderosos del planeta y quienes
deciden qué gobierno es democratico
0 no, qué pais entra en sus patrones
de libertad y con cuales gobiernos
pueden establecer relaciones de “reci-
procidad”.

Democracia es libertad y libertad es

democracia. Esa es la formula de la
paz, de la armonia y de la convivencia

ARTES & PENSAMIENTO

entre los pueblos y entre los gobier-
nos. Pero alavez, esas dos palabras, ya
impuestas univocamente, solo pueden
tener pleno valor si se las despoja de la
politica. La palabra politica no puede
existir, porque los politicos no sirven,
mucho mas si son de izquierda o de
pueblos y nacionalidades periféricas
al mercado y a los centros de poder
y circulacion del gran capital. Por lo
tanto, lalibertad y la democracia no se
pueden ejercer con politicos y con la
politica. m m m







Fotografias: Andrés Sefla
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¢éAsi estamos construyendo esa “futurabilidad”? ¢En

ese escenario vamos a vivir las préoximas décadas
ahi los pensadores y artistas se expresaran para no ser

eliminados o anulados? éLa violencia que asesina la

reputacion de quienes no se ordenan en esa légica no
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es la que vemos, incluso, desde artistas y académicos

de nuestro pais, plegados a una “corriente” de pen-

samiento que moralmente sentencia a todo ese “otro”

ajeno o no alineado?

Para cerrar: laviolencia criminal de los
ultimos tres anos en Ecuador ha dejado
colgados debates de este tipo, porque
seguramente son urgentes las preocu-
paciones que nos impone el sicariato
y la narrativa policial de los medios.
Sin embargo, se adecenta, silenciosa-
mente, el camino para que lainsurgen-
cia de pensamiento critico al futuro
inmediato que estamos ya viviendo
sea anulada o desterrada.

Incluso, parafraseando a William
Ospina, en el documental Lobo del
lobo, diriamos que necesitamos libros
que hablen con el mundo, con la
actualidad, con la realidad inmediata
y palpitante de esta sociedad, pues la
literatura juega un rol importante en
el proceso de salvaciéon del mundo.
“Necesitamos mitos nuevos y una
poesia que enlace lo mas antiguo con
lo mas innombrado, conlo que todavia
no tiene nombre”, decia el escritor
colombiano.

<’ DEBATES

9
nuevo escenario de vida y de sobrevivencia. Los foros son

La literatura, el ensayo, el teatro, la pintura, el cine y otras

social mas amplia y de una produccion critica en este

entre los mismos, a veces solo entre los que se alinean con

expresiones han quedado a la espera de una discusion
9

una corriente politica e ideoldgica, porque enfrentarse, en
el debate, con el otro “me anula” o “me alinea”.

Si participo de ese foro o panel legi-
timo al organizador aunque no esté del
todo en desacuerdo con sus objetivos
de reflexién, pero por el solo hecho
de estar del “otro lado” ya no puedo
confrontarlo. Incluso, se hallegado ala
cruel realidad de que “hablando entre
nos” somos mas democraticos, libres y
menos politizados que aquellos que se
instalan en la “dictadura”, en el “comu-
nismo” o en el “totalitarismo”.

CULTURA / VIOLENCIA

Si el autor de un cuento o una novela,
obra de teatro o pelicula se atreve
a cuestionar al neoliberalismo o el
régimen del capital y la globalizaciéon
entonces no entra en el canon, menos
en la librerias, salas o auditorios “tra-
dicionales”.

Si todo esto no es violencia cultural,
entonces de qué estamos hablando..m

por Publicos
Revista de artes y pensamiento
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¢EXISTIMOS ENTRE
LA EXCLUSION,
PRACTICAS
COLECTIVAS

Y LA VIOLENCIA
ESTETICA?

-| 8 | REVISTA PUBLICOS | ARTES & PENSAMIENTO

El Ecuador es un territorio, que en
términos demograficos se encuen-
tra compuesto mayoritariamente
por poblacion urbana. De acuerdo al
censo nacional mas reciente, en 2022,
el 63,1% de la poblacién ecuatoriana
vive en ciudades (CENSO, 2022).
Somos un pais altamente urbanizado.
En este sentido, resulta pertinente la
interrogante de como construimos y
habitamos las ciudades. {Tenemos ciu-
dades incluyentes en el Ecuador? iSe
impone un modelo excluyente y cla-
sista de convivencia en las principales
ciudades como Quito, Guayaquil o
Cuenca’m m m
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el patrimonio es definido como

“el conjunto dinamico, integra-

dor y representativo de bienes
y practicas sociales, creadas, mante-
nidas, transmitidas y reconocidas por
las personas, comunidades, comunas,
pueblos y nacionalidades, colectivosy
organizaciones culturales”. Mientras
en términos de politica publica el
término patrimonio se plantea como
un concepto “integrador”, la mate-
rializacién de la politica publica y el
imaginario colectivo suelen imprimir
una perspectiva excluyente. Basta con
visitar el centro histérico de Quito
para constatar la realidad material de
como la ciudadania se relaciona con el
patrimonio. Actualmente y, al menos
desde el 2019,

los gobiernos de turno han
mantenido una valla gue
encapsula al palacio de
gobierno, separandolo del
resto de la ciudad, mos-
trando una imagen vio-
lenta respecto a la forma
en la que el patrimonio

se presenta a las clases
populares.

El concepto de patrimonio, lejos de
constituirse como una categoria legal,
separada del ambito que le da vida, la
sociedad, es un concepto en disputa,
como todo lo social. Existen diversas
perspectivas de clase de lo que signi-
fica el patrimonio, las mismas que se
contraponen.

En términos historicos, la
Republica del Ecuador se
funda como un proyecto
excluyente, racista y
enmarcado en perpetuar
el dominio de una élite
blanqueada, frente a las
masas populares des-
poseidas y explotadas.

En este sentido, la clase dominante
enaltece ciertos rasgos de la historia -la
dominacién colonial- como el punto
de partida de una légica neocolonial,
que no solo desprecia y desvaloriza lo
popular -indigena, afro, trabajador,

pobre- sino que lo ataca constante-
mente, en medio de la disputa por los
sentidos. Un antiguo proverbio indica
que la historiala hacen los vencedores,
mientras las y los vencidos quedan
relegados al despojo de su historia,
nuestra historia, la historia de los pue-
blos.

Ciertamente,

el imaginario colectivo
en torno al concepto de
patrimonio varia entre las
clases sociales.

Mientras la clase dominante consi-
dera patrimonio a los adoquines y
las paredes blancas de las iglesias del
centro histoérico, resaltando la francis-
canidad, ademas del conservadurismo
tan caracteristico de las élites quitefas;
este concepto parece chocar con lo
popular; a tal punto, de declararlo
ajeno, invasivo y hasta amenazante
a esa supuesta pulcritud sacrosanta.
Esta interpretacion elitista de patri-
monio entra abiertamente en disputa
y conflicto de forma reiterada, en los
grandes procesos de movilizacion
popular de los Gltimos anos. Tanto
durante octubre de 2019 y junio de
2022, la burguesia -acufiado el tér-
mino durante la Revolucién Francesay
referente ala clase alta que vivia en los
burgos de castillos y feudos- clamaba
por sus adoquines, paredes e iglesias,
temiendo su destruccion o vandaliza-
cion bajo las masas populares.

Estos momentos elevados de la lucha
de clases reflejan el profundo cla-
sismo que se encuentra impregnado
en el imaginario de la burguesia, que
al clamor de “ya vienen los indios”,
reflejan una imagen de violencia, mar-
ginalizacion y exclusion, como uno de
los clivajes sociales que atraviesan la
idiosincrasia de la sociedad ecuato-
riana. Amplificada por los medios cor-
porativos, esta disputa simbolica por el
espacio patrimonial y publico, llevé a
una equiparacion entre civilizaciéon y
barbarie.

CULTURA / VIOLENCIA
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El patrimonio colonial,
mismo que fue impuesto
por violencia y domina-
cion, ahora es enaltecido
como simbolo de cultura
y civilizacion; mientras lo
popular y lo indigena, es
denigrado y desechado
como un “pasado oscuro”
que debe ser borrado de
la historia.

Bajo esta premisa, se cerré comple-
tamente el centro histérico en Junio
2022, impidiendo el paso y la ocupa-
cion popular de los sitios y plazas con
mayor simbolismo histérico.

Mientras en los 80s 'y
90s, la lucha popular
reclamaba el espacio
ublico en el centro
istorico con fomas
simbdlicas, en la
actualidad este centro
se convierte en un solo
cordon policial.

Al finalizar el paro de Junio 2022,
la clase dominante celebraba a las
fuerzas represivas en publico y con
banderas blancas, agradeciendo ser
los guardianes del patrimonio, tanto
fisico como simbdlico, de una ciudad
blanqueada llamada Quito.m m =
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n el contexto del patrimonio

en disputa, cabe plantear la

siguiente pregunta: {Por quién

fueron construidas las tan
veneradas iglesias blancas del centro
historico? Por la clase trabajadora, por
mano esclava indigena.

En cambio,

el concepto de patrimonio
en términos simbdlicos,
culturales y sociales para
las clases populares,
conlleva un significado
totalmente contrapuesto

a laimagen franciscana
que se refleja en los tan
preciados adoquines y las
pulcras iglesias de Quito.

En este sentido, resulta fundamental
entender a la cultura y el patrimo-
nio como conceptos vivos y moviles,
porque son constantemente resignifi-
cados por el conjunto de la sociedad; y
Nno como monumentos muertos y sin
vida, como su contraposicion desde
la clase dominante. Durante los paros
plurinacionales de Octubre 2019 y
Junio 2022, se convirtieron en patri-
monio popular el parque del Arbolito,
el Ejido, la Casa de la Cultura, por haber
representado los lugares centrales de la
lucha popular.

Incluso se podria indicar que -en
términos del imaginario colectivo
popular-, elementos centrales para
el sostenimiento de la lucha social,
como la practica solidaria de las ollas
comunitarias, los espacios de cuidado
colectivo y el conjunto de expresiones
artisticas y culturales que confluye-

ron y se articularon en el imaginario
del paro, representan un patrimonio
-tanto material como inmaterial-.
Durante las jornadas de movilizaciéon y
lucha, paredes estériles y frias, bloques
de concreto y hasta las mismas calles,
se llenaron de color y simbolismo;
plasmandose nuestras imagenes de
lucha, nuestros y nuestras referentes
histoéricas como Transito Amaguana,
nuestros muertos y asesinados por el
Estado, cobran vida, al ser pintados
sus rostros y nombres en las paredes
de la ciudad, en forma de convertirse
en espacios de memoria viva, en un
sentido de reapropiacion de lo publico.



Fotografias: Andrés Sefla

Quienes creamos las clases
cultura y patrimonio, en el
mismo sentido que creamos
la riqueza en el mundo,
somos las clases populares.
Los propios simbolos de |a
lucha histérica del pueblo
como Transito Amaguaia

y Dolores Cacuango,
inmortalizadas actualmente
y de forma péstuma por

el Estado al imprimir sus
imagenes en monedas

o en premios que llevan

sus nombires, reflejan la
profunda hipocresia que
representa canonizar a
luchadoras sociales, que en
vida fueron perseguidas y
encarceladas.

Al contrario de lo establecido como
“politicamente correcto”, los simbolos
populares, que conllevan practicas de
solidaridad de clase y el sostenimiento
de la vida colectiva, representan el
verdadero patrimonio cultural del
Ecuador. Al encontrarse en una disputa
perpetua, el concepto de patrimonio se
resignifica constantemente, reflejando
la dialéctica histérica impresa en los
imaginarios colectivos y la lucha de
clases como tal.

CULTURA / VIOLENCIA

<’ DEBATES

En cuanto a resignificar el patrimonio
en lo historico, resulta fundamental la
practicadereapropiacion que se consti-
tuye como eje de interaccién de las
clases populares. Las jornadas de lucha
social, de octubre 2019 y Junio 2022,
mas alla de representar una expresion
organizaday sostenida de demandas
populares y la deuda histérica que el
Estado ecuatoriano mantiene con la
clase trabajadora, reflejan el profundo
contenido simbdlico y patrimonial que
representa el pueblo en el Ecuadory
en el conjunto de las latitudes a nivel
global.

El patrimonio vivo, cambiante, en
disputa y constantemente en resigni-
ficacién es, en definitiva, el pueblo del
Ecuador en su conjunto, con sus pro-
fundas practicas practicas sociales y
politicas; ademas de sus expresiones
artisticas y culturales. La verdadera
riqueza reside en la amplia diversi-
dad cultural y social que compren-
den las clases populares en términos
colectivos. El primer patrimonio de
la humanidad -como ya lo indica su
propia conceptualizacion- es el ser
humano como tal, en toda su riqueza
y diversidad cultural y sus practicas
colectivas.m

por Felipe Kohler

Periodista militante
Coeditor de Revista Crisis
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en torno al género y la sexualidad humana; .

la memoria y las exploraciones con el -
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Y EL ARTE

EN LA PALABRA DE MARIA BEATRIZ VERGARA
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Q)

uando en Ecuador hablamos de teatro, es imposible no

pensar en el rostro y la voz poderosa de Maria Beatriz

Vergara, una artista con mas de 40 anos de trayectoria.

Actriz, dramaturga, directora de teatro e historiadora,
se define a si misma como una «teatrera». Maria Beatriz no solo
conoce el teatro desde la actuacion, sino también como creadora,
técnicay gestora de espacios culturales.

Ella me recibe con cordialidad en la Sala Zero no Zero, ubicada
en la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Realiza un recorrido breve
por los espacios, revisa el lugar en el que tendremos la entrevista,
chequea las luces, los asientos y comenzamos a conversar.

Reflexionamos sobre el tema central de esta entrevista: “La vio-
lencia y sus estéticas”, sobre lo complejo que siempre es tratar
el tema, y no se diga ahora, que todo pinta mal y parece que no
mejorara, por lo menos no tan pronto.

La violencia, como relato, ha sido recurrente en mi vida. Mis
obras tratan sobre la migracion, los desaparecidos, temas de
géneroy todas las violencias implicitas al abordar y profundizar
cadauno de estos temas. También me he sentido agredida por el
sistema, por el no reconocimiento, por el intento constante de
anular a las personas, la historia, el pasado, seniala Maria Beatriz.

Al seguir el dialogo, acota que los afos y la vida pasan, pero en
ese transitar se abre el camino para las nuevas generaciones, y
ese proceso es parte de la vida. Pero también es enérgica al indi-
car que hay muchas generaciones de artistas y creadores, con su
vida dedicada a la cultura, a quienes se los trata como obsoletos,
sin reconocer el trabajo y menos su trayectoria, dejandolos en el
abandono y eso es violenciam m m

MARIA BEATRIZ VERGARA EL PERSONAJE
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Fotografias: Andrés Sefla

En esta reflexion
écual es el rol del
publico con el artista
y su obra?

¢Coémo asumir el no
reconocimiento, la
indiferencia?

Y, écomo seguir
adelante?

Y

9 EL PERSONAJE

El arte esta conectado con el publico, siempre esperamos retri-
bucién, no necesariamente econémica, esperamos que el publico
asista, esperamos sus aplausos, esperamos que la obra llegue, y
cuando las salas que siempre estuvieron llenas se van convirtiendo
en medias salas o salas vacias, es alli cuando sientes el abandono. El
actor, la actriz tienen la necesidad del reconocimiento, de que sus
obras — nuestras obras- generen empatia, conecten con el publico.
El trabajo del artista siempre tiene una intencionalidad.

Entre risas Maria Beatriz dice: “a mi la tragedia me encanta actuar,
pero cuando escribo tengo una tendencia haciala comedia”. Cuen-
ta que ha tenido experiencias gratas en ese sentido, que, pese a lo
complejo de los temas, ha conectado con el publico. Lareflexiony
autocritica han sido valiosas y bien recibidas como en el caso de la
obra “Mujer de Cascar6n’, pero también tiene experiencias y que
muchas veces el tema ha ido hacia el drama, es el caso de “Antigo-
na Sudaxa’, es una obra que se volvié drama, no habia manera ni
queria hacerlo de forma distinta.

La problematica de los desaparecidos es tan terrible, me impacta
tanto que, definitivamente, salié un dramay es un drama que te en-
vuelve poco a poco. Estos temas que se tratan desde el arte, desde
el teatro, principalmente, son problemas sociales, problemas que
nos golpean todo el tiempo; pero que muchas veces nos quedamos
solo en las noticias, noticias desechables.

En el teatro se recogen estas historias y se cuentan desde un rela-
to distinto, donde uno se acerca mucho mas a la intimidad de la
madre, del hijo, de ese silencio que a veces no entendemos.

La indiferencia ya no es una falta de entendimiento de relacion
de empatia con un tema. La indiferencia es una forma de vida a
la que nos vemos abocados, muchas veces, incluso por las redes
sociales. El inmediatismo es tan brutal, itan brutal!, que vos pue-
des presentar una obra con un motivo desgarrador, puedes tener a
todo el publico llorando media hora, y después yanadie se acuerda,
porque vivimos una época inmediatista. Nuestro trabajo como ar-
tistas es insistir para sembrar, no en la mayoria, sino en uno o dos
un grado de consciencia.

Ser artistas es querer estar de este lado del escenario, expresar, po-
ner los temas dificiles sobre la mesa. Ser teatrera en el mundo,
y mas en este pais, es casi optar por una situacion precaria, por
joderte lavida, no saber de qué vas a comer mafana o sivas a tener
plata para curarte, o sea, es joderte la vida, y aun asi hay gente que
opta -que optamos- toda la vida por hacer esto.

No hay que negar ninguna de las dos cosas, o sea nilo que viene de
atras, con todo un bagaje de experiencia, nilo que viene de nuevo
con un bagaje de creatividad y de innovacién, creo que si unimos
esas dos cosas puede haber un camino interesante, vivir y convivir
con empatia, respeto y con un aprendizaje constante.sm

por Publicos.
Revista de artes y pensamiento
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n el ambito académico y educativo se discute constantemente sobre el
cambio de paradigma en la ensefianza, la adopcion de nuevas metodologias
innovadoras y la integracion de tecnologias de la informacion y la comu-
nicacion.

Sin embargo, cada vez mas, la educacion se aleja de su objetivo primordial: trans-
formar el mundo en un lugar mejor, donde todos podamos vivir con dignidad y
justicia. En lugar de cumplir su mision, la educacion a menudo se ha convertido en
una plataforma para perpetuar los ideales del capitalismo, adiestrando ala poblacion
para convertirla en capital humano que mantiene y perpetia el statu quo.

La educacion musical profesionalizante no es una excepcion a esta tendencia. Con
frecuencia se priorizala excelencia académica, la competitividad, labusqueda de ser
el mejor, obtener la técnica perfecta o la musicalidad ideal, pero se ignora la nece-
sidad de integrar, de manera transversal los principios de justicia social: dignidad
humana, el bien comun, la solidaridad, la equidad, la tolerancia y justicia.

ARTES & PENSAMIENTO



Inclusive podriamos hablar
de que en el ambiente
musical académico existen
ciertos tipos de violencia,

en el ambito educativo, por
ejemplo se suele discriminar
por la edad, a cuanta mas
edad tengas, se considera
que tendras menos opor-
tunidades de ser un musico
profesional. Se desvaloriza a
los estudiantes cuyo ritmo de
aprendizaje es lento o “pro-
blematico”; aprender ciertos
instrumentos depende de tu
situacién econémica por el
alto costo de estos e inclu-
sive el acceso a la educacion
musical académica es nula
para la poblacion rural.

En esta ocasion, nos enfocaremos en el
estilo de la educacion musical académica
y como ésta, perpetia el sistema tradi-
cional yrepresivoy afecta directamente a
muchos jévenes estudiantes que muchas
veces abandonan su suefio musical y a
otros tantos que consagran su carrera
musical, terminan inmiscuidos en un
ambiente laboral toxico, donde la com-
petitividad desleal predomina, donde
hay falta de solidaridad y empatia, donde
el comparierismo y la tolerancia estan
ausentes.

Ademas, planteamos alternativas y solu-
ciones a esta problematica, abordando
el tema desde la pedagogia de la nueva
escuela.

Empecemos por senalar que hace mas de
un siglo, diversos pedagogos abogaban
por un cambio de paradigma educativo
alrededor del mundo. Sin embargo, en
Latinoamérica, el movimiento es un poco
mas reciente. El brasilefio Paulo Freire,
uno de los grandes representantes de la
escuelanuevalatinoamericana, reflexiono
sobre la importancia de reconocer que la
escuela no solo debe promover el apren-
dizaje de conocimientos, sino también
preparar a los individuos para compren-
dery transformar su realidad.

A pesar de estas ideas revolucionarias,
el sistema educativo en Ecuador sigue
arraigado en practicas tradicionales. El
paradigma de la educacién tradicional
prevalece, con ciertos matices de “moder-
nizacién” através de inclusion en las aulas
de herramientas tecnologicas. El ideal de
Freire se diluye en un sistema educativo
que, aunque en el curriculo se establecen
los valores humanos como ejes transver-
sales, sigue estando anclado en practicas
tradicionales.

EDUCACION MUSICAL

% DESDE EL OFICIO

Por otro lado, en el ambito de la edu-
cacion musical, el pedagogo japonés
Shinichi Suzuki es conocido por haber
desarrollado un método innovador,
llamado originalmente método de la
lengua materna pero mas popularmente
conocido como Método Suzuki. Lo que a
menudo se pasa por alto es que detras de
este método se encuentra una poderosa
filosofia de la ensefianza musical que se
alinea con los principios de Freire y otros
pedagogos de la escuela nueva.

La filosofia Suzuki se resume en la frase
popular de su creador: “La ensefianza
de musica no es mi prop6sito principal,
deseo formar buenos ciudadanos y
seres hurmanos nobles”. No obstante, al
igual que en la ensefianza obligatoria, la
educaciéon musical, especialmente en los
conservatorios, aun mantiene tintes tradi-
cionalistas que limitan a los estudiantes a
una educacién mas liberadoram m =

DESDE EL OFICIO |
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Lamausica, como arte, siempre buscara
la excelencia, pero es posible transfor-
mar la manera en que se busca este
objetivo, adoptando una perspectiva
mas humanay amorosa.

La filosofia Suzuki sostiene que la
excelencia académica es fruto de la
colaboracion entre el profesor, el
estudiante y la familia.

El éxito no depende
Unicamente del
esfuerzo del
estudiante, sino
también del ambiente
creado por la familia y
del papel del profesor
como mentor. Esun
trabajo en colectivo.

La educacion musical también puede
y debe enmarcarse en el discurso de
Freire: «La educacién no cambia el
mundo, cambia a las personas que
van a cambiar el mundo». Para que
esto sea posible, es necesario que los
profesores de musica opten por un
discurso y practica educativa basados
en los principios de la escuela nueva.

| REVISTA PUBLICOS
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Asimismo, es urgente un cambio en las
instituciones musicales del pais, debe
haber una constante comunicaciéon y
colaboracion entre todos los compo-
nentes de la comunidad educativa:
profesores, padres de familia, autori-
dades y estudiantes.

Ademas, para lograr la excelencia aca-
démica musical, es vital que la practica
pedagégica vaya mas alla de la exigen-
cia y llegue al corazon del educando y
de las familias, que vean ala educaciéon
musical como un aprendizaje para la
vida, que sensibilice frente a la injus-
ticia, que haga seres mas solidarios y
empaticos, capaces de comprender y
transformar nuestra realidad.

Es fundamental entender que, aunque
es crucial que los profesores de musica
nos capacitemos continuamente en
nuevas metodologias y tecnologias
para mejorar nuestra labor docente,
no debemos olvidar que el objetivo
primordial de la educacién es formar
seres humanos criticos, creativos,
reflexivos, conscientes de su rol en la
sociedadm m ®

ARTES & PENSAMIENTO

Fotografias: Roberto Gonzalez
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Parailustrar esta realidad, permitanme
compartir mi experiencia como
estudiante y profesora de mausica
académica en Ecuador. Comencé mi
viaje en la musica a los 13 afios, una
edad considerada tardia en el ambito
de la musica académica. A lo largo de
mi formacioén, tuve varios profesores
de instrumento y lenguaje musical. En
los primeros afios, me encontré con
docentes apasionados por ensenar
y otros cuya motivacion parecia ser
meramente economica, mostrando
indiferencia hacia el proceso de apren-
dizaje de sus estudiantes.

Mas adelante tuve clases con dos
profesores altamente recomendados,
conocidos por su exigencia y habili-
dad. A pesar de su reputacion, puedo
concluir que, aunque eran exigentes,
su pedagogia no siempre eraadecuada
y los valores promovidos no se ali-
neaban con un paradigma educativo
humanista.

En algunos momentos, la presion y los
estandares elevados casi me llevaron
a abandonar la musica, aunque final-
mente, superé esas crisis con el apoyo
de amigos. Lamentablemente, otros
companeros de clase abandonaron la
musica debido al enfoque restrictivo
de estos profesores, quienes, en lugar
de ofrecer apoyo, recurrian a discur-
sos recriminatorios que fomentaban
la desmotivacion y la frustracion,
palabras violentas que incluian térmi-
nos como “no sirves para la musica”,
“por qué no te dedicas a otra cosa” o
“yano te quiero dar clase”.

Posteriormente, tuve la oportunidad
de realizar el curso de Filosofia Suzuki,
lo que result6 ser una experiencia
enriquecedora. Descubri un enfoque
diferente hacia la educacion musical,
basado en la empatia y el amor por
ensefiary aprender. Comprendi que la
Filosofia Suzuki se alinea con la escuela

nuevay propone una pedagogia holis-
tica que buscala excelencia musical sin
sacrificar la dimension humana de la
ensenanza.

En la actualidad, como miusico y
docente, me esfuerzo por incorporar
las filosofias de Freire y Suzuki en
mi practica como profesora de vio-
lonchelo. Trabajo para promover una
educacion musical con valores como
el amor, paciencia y la justicia social,
y que erradique la discriminacién por
la edad o el ritmo de aprendizaje. Mi
consigna es que todos somos dignos y
capaces de aprender musica. La edu-
cacion musical debe ser accesible para
todos y siempre es posible cultivar el
talento.

Conozco un par de instituciones musi-
cales particulares que han descubierto
el mundo de la nueva escuela en edu-
cacion musical y aplican los principios
de Suzuki y Freire en su practica edu-
cativa, una de esas instituciones es el
Instituto de Investigacion, Educacion
y Promocion Popular del Ecuador a
través de su escuela llamada Programa
de Educacion del Talento Musical.

Agradezco el nuevo camino musical
que atravesé desde que conoci el
Meétodo Suzuki. Tuve maestros com-
prometidos con la educacién musical
y que integran los mas altos valores
humanos en su ensefianza. Aprendi
que la excelencia académica depende
de factores como el ambiente en el que
se desenvuelve el estudiante, el apoyo
familiar que recibe y la forma en que el
profesor aborda la clase. En este tltimo
punto, hay que senalar que como
docente es importante ser paciente,
respetar el ritmo del estudiante, buscar
estrategias para resolver algo que no
comprende, ser ludico y amable en las
correcciones y aprender a reconocer y
felicitar los avancesm m ®




Finalmente, el Ecuador necesita mas
profesores que, a través de la ensefianza
musical, formen integralmente a los
nifios y jovenes que influiran en el
mundo. Ahora, intento ser una de ellas
y contagiar a mis colegas de este nuevo
paradigma educativo en la musica.
Espero que, en el futuro, la escuela
nueva esté presente en todas y cada
una de las instituciones educativas de
mi pais y que los profesores ensefien
con pasion por y para los ninos y la
juventud.

| REVISTA PUBLICOS
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Por otra parte, el estado también debe
ser participe de esta transformacion
en la educaciéon musical, capacitando
a los docentes de conservatorios en
pedagogia. Es comun que el docente
de musica se enfoque en su desarrollo
personal como musico y no como
pedagogo, lo que se ve reflejado en la
problematica que hemos tratado.

ARTES & PENSAMIENTO

Seriaimportante que desde las institu-
ciones estatales se promueva la demo-
cratizacion de la educacion musical
profesionalizante, construyendo
conservatorios en zonas rurales per-
mitiendo asi el acceso a la educacion
musical a la poblacién que ha sido
marginada histéricamente.m

por Maria Inés Sanchez
Muisico violonchelista'y pedagoga
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POR TANTO,
UN ACTO DE VALOR
-Paulo Freire- ’ ’

EDUCACIONMUSICAL | DESDE EL OFICIO

-S UN ACTO DE AMOR,



40 |

Un Retrato de la Ciudad Invisible

En el corazon de Quito, <Todos Estamos Rotos» es un tributo a los rostros olvidados, alas
historias no contadas, a las presencias ajenas, donde convergen personajesy transeuntes,
manifestantes y marginados, borrachos y mendigos.

Aqui, los rostros que no queremos ver se convierten en el espejo de nuestra propia
humanidad. Los “rotos” son el alma de Quito, la esencia de una sociedad que late por
la diversidad y la empatia.m

por Andrea Barrionuevo
Artista
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Fotografias: Andrea Barrionuevo

45

SELFIANDO

TODOS ESTAMOS ROTOS









DATO PEPA &

Narrativa
estéticas de
la violencia
~enh el arte

a violencia, presente en la
experiencia humana, ha sido

frecuentemente explorada

en diversas manifestaciones
artisticas. En Ecuador, lanarrativaylas
estéticas de la violencia se entrelazan
con la historia, la culturay la sociedad,
reflejando una realidad compleja y
multifacética. Este articulo examina
como la violencia se expresa en el
arte ecuatoriano, enfocandose en las
leyendas que, mas alla de relatar hechos
sobrenaturales, transmiten valores,
miedos y esperanzas colectivas.
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Contexto historico y cultural
Lahistoria de Ecuador, como la de muchos
territorios latinoamericanos, esta mar-
cada por la colonizacioén, la opresion y
los conflictos internos. La conquista
espanola en el siglo XVI inauguré
un periodo de violencia sistematica
contra los pueblos indigenas, cuya
brutalidad dej6 profundas cicatrices
en la memoria colectiva de los
pueblos. Posteriormente, Ecuador
atraveso periodos de inestabilidad
politica, dictaduras y conflictos inter-
nos que perpetian una cultura de
violencia. Estos episodios histéricos
han influido significativamente en el
arte ecuatoriano, donde la violencia se
representa tanto de manera explicita
como simbolica, a menudo a través de

narrativas legendarias.

La violencia en las leyendas ecuatorianas
Las leyendas, esenciales en la narrativa ecua-
toriana, reflejan las preocupaciones, temores
y aspiraciones de las comunidades. Estas
historias, transmitidas de generacién en gene-
racion, incorporan elementos de violencia que
sirven para educar y advertir sobre los peligros
del comportamiento ‘inmoral’.

La leyenda de la Dama Tapada
Una de las leyendas mas emblematicas es
la Dama Tapada, una figura femenina que
aparece en las calles, cubriendo su rostro
conun velo. Encierra elementos de violencia
tanto fisica como psicologica. La figura de
la Dama Tapada representa el castigo y la
retribucién, apareciendo ante aquellos
que han cometido actos reprobables. La
narrativa utiliza la violencia implicita del
encuentro con lo sobrenatural para transmi-
tir un mensaje moral sobre las consecuencias

de las ‘malas acciones’.

La leyenda de Cantuiia

Otra leyenda destacada es la de Cantufia, un
indigena quitefio que, segun se cuenta, hizo un
pacto con el diablo para construir la Iglesia de
San Francisco. Laleyenda esta cargada de sim-
bolismo y violencia, no solo por la figura del
diablo, sino por el trasfondo de explotacién y
sufrimiento de los pueblos indigenas durante
la época colonial. La historia de Cantuna
encapsulala desesperaciony el ingenio frente
a la opresion, utilizando el pacto faustiano
como una metafora de la violencia estruc-

tural impuesta por la colonizacion.

VIOLENCIA EN EL ARTE
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Estéticas de la violencia en el arte ecuatoriano
El arte ecuatoriano haadoptado diversas estéticas
pararepresentar laviolencia, desde la pinturayla
escultura hastalaliteraturay el cine. Estas repre-
sentaciones buscan documentar la brutalidad y
reflexionar sobre sus causas y consecuencias.

Pintura y escultura

Artistas como Oswaldo Guayasamin han explo-
rado profundamente la violencia en sus obras.
Guayasamin, conocido por su serie «La Edad
de la Ira», utiliza una estética expresionista para
representar el sufrimiento y la desesperacion
humanas. Sus cuadros, caracterizados por
colores oscuros y formas distorsionadas, buscan
transmitir la angustia y el dolor de las victimas
de violencia, denunciando al mismo tiempo la
injusticiay la opresion.

Literatura y cine

En la literatura, escritores como Jorge Icaza,
abordaron la violencia estructural en sus obras.
Su novela «Huasipungo» es un testimonio
crudo de la explotacién y el abuso sufridos por
los indigenas ecuatorianos. Icaza utiliza una
narrativa realista y descarnada para mostrar la
brutalidad de la vida rural y 1a opresion ejercida
por las élites terratenientes.

El cine ecuatoriano también ha contribuido a
la representaciéon de la violencia. Es el caso de
la pelicula de Sebastian Cordero, Ratas, ratones
y rateros: explora la delincuencia y la violencia
urbana en Quito. A través de una estética visual
cruda y realista, Cordero retrata la dureza de
la vida en los barrios marginales, mostrando
coémo la violencia se convierte en una forma de
supervivencia en un entorno hostil.

La narrativa y las estéticas de la violencia en el
arte ecuatoriano reflejan una historia compleja
y dolorosa. La brutalidad ha sido tanto una rea-
lidad cotidiana como un tema recurrente en las
expresiones culturales. Las leyendas, con su carga
simbolica y moral, sirven como un espejo de las
luchas y los miedos colectivos. Mientras, que las
diversas formas de arte, contintian explorando
y denunciando las causas y consecuencias de la
violencia. A través de estas manifestaciones, el
arte ecuatoriano no solo documenta la historia,
sino que también ofrece una plataforma para la
reflexion y la resistencia, frente a la opresion y
la injusticia.m

por Publicos
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“Para lo bello de la naturaleza tenemos que buscar
una base fuera de nosotros; para lo sublime, empero,
solo en nosotros y en el modo de pensar.”

Inmanuel Kant
-Analitica de lo sublime-
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REFLEXIONES
SOBRE ETICA,
ESTETICAY
VIOLENCIA
EN EL ARTE
URBANO

n el espacio publico convergen

todas nuestras realidades. En

ese espectro grande, lleno

de construcciones - arqui-
tectonicas y también sociales- el arte
urbano se vuelve un vehiculo para
transitar desde lo mas crudo hasta lo
mas festivo y rescatar tradiciones. ya
Al ser una forma de expresion estética
que desafia las normas tanto del arte
tradicional como de la sociedad, no
esta sujeta al concepto de utilidad, ni
de la conservacion de la obra, sino que
puede ser apreciado en su contexto
original, haciendo parte de sus
mensajes, coloresy formas, atodoslos
que ocupamos los espacios, sin distin-
ci6n ni exclusion alguna, convirtién-
dose el artista en parte de lo urbano.
EEE

Fotografia: Martin Gonzélez
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QUIEN PINTA EN
LO MACE POR
MUCHAS VEC
TAMBIEN EN LO HORRIBLE Y Lo
VIOLENTS VNA OPORTUNIDAD
PARA ENCONTRAR BELLEZA.
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No solo que el espacio publico

es donde somos testigos de la
mayoria de los problemas sociales,
siendo algunos de los mas frecuentes:
la adiccion, la indigencia, el trabajo
infantil, la prostitucion, la delincuen-
cia. Sino que el arte urbano es una
actividad criminalizada y precarizada
en la mayoria de sus expresiones.

EL ARTISTA URBANO ES
UN TRIPLE AGENTE,

Por un lado, la falta de acceso a
vivienda, empleo, salud, educacion,
mantenimiento de las infraestructu-
ras, incentivos que fomenten tanto el
arte como las mejoras en las ciudades,
hacen que sea muy dificil vivir del
arte urbano y busque alternativas
laborales para poder sobrevivir.
Por otro lado, el artista no puede ser
indolente frente a la realidad de la
comunidad en la que vive; es testigo
de la cruda pobreza extrema en la
ciudad, la respira como un monstruo
herido y enfermo; duerme bajo los
puentes, se droga para pasar los dias;
y cuyo contacto con la sociedad, es
justamente el de ser rechazados y
excluidos. Es testigo también de
como la clase media busca prevalecer
en un ambiente cada vez mas hostil y
complejo, las madres buscando que
sus hijos se encaminen por buenos
senderos, los estudiantes sofiando
con cambiar el mundo, las minorias
luchando para que se escuche su voz,
los detractores de la intervencién en
el espacio publico diciendo que el arte
urbano no sélo es un crimen, sino que
es una pérdida de tiempo, un poco
mas rechazantes que rechazados,
pero aun asi todavia excluidos.

Pero iqué quiere decir lo horrible?
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VIVIMOS EN VN MEDIO QVE
NI ACEPTA NI CONSIDERA
EXPRESIONES VRBANAS
COMO EL GRAFFITI O EL
ARTE CALLETERO COMO
VERDADERAS FORMAS DE
ARTE. NO SE RECONOCE
COMO VN OFICIO DIGNO
DE SER REMUNERADO NI DE
ETERCERSE EN CONDICIONES
ADECUADAS; EN SV LVGAR,
SE L6 ASOCIA CON VAGOS,
PARIAS Y VANDALOS,

Parael artista urbano esto alimenta suimaginacioén para el
desarrollo de estéticas y tematicas propias. Y es unllamado
alaaccion. El arte urbano incide muchas veces en espacios
donde nadie mas lo puede hacer. Es una herramienta que
comunica de forma visible y llamativa un mensaje; per-
mite trabajar en las comunidades y barrios para conocer
su cotidianeidad, problematicas e interrogantes, de la sen-
sibilidad del colectivo; ayuda a educar y encontrar nuevos
futuros posibles y soluciones a viejos problemas.

Habla de inclusion. Al no ser tomados en cuenta, hasta en
sus practicas mas controversiales que son una expresion
contundente del hastio de ser excluidos, de lo violento
del dia a dia, cuando falta todo, suben las cosas, no vermos
oportunidades..., el arte urbano habla de apropiarse de
manera legal o ilegal de un espacio fisico al que se le ha
dado mas valor que al humano. Expresa lo horrible y lo
sublime del mundo en el que vivimos, porque mas alla de
si nos gusta o no, trasciende lo ordinario y nos confronta
con nuestra propia intensidad, con otras perspectivas, con
la reflexion y la incomodidad, la belleza, el color de los
formatos grandes, de los rostros, los rasgos, los estilos, las
letras. El arte de las calles conmueve con su crudeza, su
belleza, su inmensidad; impresiona su ejecucion y lo efi-
mero e impredecible de su duracion. Sulado mas bello, el
de la contemplacion y la apreciacion estética, nos convoca:
mirar un mural de gran formato puede ser una experien-
cia sublime, aunque su entorno y el contexto en el que se
ejecuta, sean terriblemente violentos.m m m
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La filosofia de Kant defiende la
autonomia del arte y argumenta
que el juicio estético es universal y
desinteresado; pero el arte urbano -a
menudo- se sitlia en un contexto social
muy especifico y puede estar cargado
de mensajes politicos, sociales y al
mismo tiempo de emociones, en las
que el colectivo se ve reflejado o se
siente asqueado.

Si bien este contraste plantea una
reflexion interesante sobre como los
juicios estéticos si pueden ser influen-
ciados por el contexto en el que se
experimentan, y cuando la ciudad
y sus espacios estan de por medio,

el arte urbano no puede ser ni poco
interesante ni desinteresado.

La ForMA EN
QUE EL ARTE
VRBANO DESAFIA
LAS NORMAS ¥
EXPECTATIVAS
PVEDE
PROPORCICNAR
VA PERSPECTIVA
JNICA SOBRE LAS
IDEAS KANTIANAS,
SOBRE LA BELLEZA,
EL JVICIO ESTETICO
Y LA EXPERIENCIA
SVBLIME,

Aunque puede trascender a los espa-
cios institucionales o comerciales, sus
lugares fundamentales son la calle, los
barrios, los espacios donde pueda ser
observado por todo el que desee; sin
distinciones econémicas, sociales y
mas alla del gusto individual.

Elarte urbano ha sido durante mucho
tiempo lavoz de larebeldia, de lamar-
ginalidad. El fenémeno generador de
un encuentro entre lo convencional
y lo excepcional, entre la aceptacion
y el rechazo, el reconocimiento y el
abandono. Por tanto, el camino para
ser reconocido como una profesion
rentable eslargoy complejo.

Que sea un espacio libre de violen-
cia - la que nos atraviesa y también la
que miramos impotentes- es practi-
camente imposible en el sistema en
el que vivimos. Nuestro arte se hace
desde la autogestion, por las ganas
de hacerlo, por la frustraciéon de no
poder hacer mas, por la indignacién
que hace que no renunciemos. Es vital
mas informacion, opinioén, critica;
pero, sobre todo, el apoyo y apertura
para trabajar sostenidamente en la
dignificacién y mejora del espacio
publico y las relaciones entre quienes
lo habitan.

Hay que comprender la verdadera
dimensiéon e incidencia del arte
urbano. Generar encuentros entre las
personas, reflexionar acerca de lo que
nos atraviesa. No perder la oportuni-
dad de crear espacios donde la educa-
cion, através del arte, no solo sea parte
delo normal, sino que se considere de
vital importancia.

Es obligacién del Estado que los
derechos de todos sus habitantes sean
respetados, mejorar las condiciones
no solo para el sector cultural sino
también para los otros sectores que
sufren de carencias y abandonos, que
son extremadamente violentos.
Parala empresa privada el arte es una
posibilidad de incidir en la mejora de
los espacios y el dia a dia de las comu-
nidades.

Para los ciudadanos es una experien-
cia de asombro y aprendizaje apoyar
alos artistas y gestores

Para los artistas, un deber que tras-
ciende lo estético; continuar haciendo
murales, graffiti, paste up, stickers,
fanzines que llenen el espacio publico
de la informacion, la atencién y la
inclusion a la que, de otra forma,
muchos no tendriamos acceso.

ARTE URBANO

= EL GRITO

EL ARTE URBANO

ES UN FENOMENG

HORRIBLEMENTE
SVBLIME..

EL GRITO

por Caro lturralde
Artista
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caminar sus calles

conocer sus barrios
visitar sus miradores
recorrer sus iglesias
ir a sus bibliotecas

emocionarse en sus librerias

disfrutar de un rosero quitefio

saborear la comida criolla

habitar sus colores, sus olores, su ruido, su clima...
nos vuelve parte de un todo, de un Quito lindo.

Si eres de aqui o de alla, pero estas en Quito revisa la
agenda de la ciudad y disfruta del arte, la cultura y los
patrimonios.m
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